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Rosyjska kultura bez makijazu ,wielkosci”:
préba dekonstrukg;ji

W artykule zostato omdwione bezrefleksyjne uzywanie przymiotnika ,wielki” w kon-
tekscie kultury rosyjskiej, co jest wynikiem dtugotrwatej polityki protekcjonizmu kul-
turowego prowadzonej przez wiadze rosyjskie od czaséw carskich do wspdtczesnego
rezimu Putina. Zjawisko to jest szczegdlnie widoczne w synkretycznej naturze kultury
rosyjskiej, ktéra wigcza do swojego kanonu twoérczos¢ przedstawicieli innych narodéw,
takich jak Ukraincy czy Ormianie. Artykut wskazuje na imperialno-kolonialng polityke
kulturalng majaca na celu przywiaszczenie osiggnie¢ innych narodéw, marginalizacje
ich tozsamosci i konstruowanie wizerunku Rosji jako ,wielkiej”i wiarygodnej potegi. Kul-
tura w tym kontekscie stuzy jako narzedzie legitymizacji agresji, maskujac brutalnos¢
polityki paristwa. Autor porusza réwniez kwestie ztozonosci wspdiczesnej tozsamosci
rosyjskiej, w ktérej przeplataja sie elementy buntu, pokoju i narracji imperialnych, two-
rzac ambiwalentny obraz osoby uwikianej w system $wiata rosyjskiego. Zdolnos¢ sys-
temu do asymilacji réznych swiatopogladdw i mitologizowania ,rosyjskiej wyjgtkowo-
$ci”stanowi wyzwanie w dekonstrukgji gteboko zakorzenionych wzorcéw imperialnych.
Stowa kluczowe: kultura rosyjska, protekcjonizm kulturowy, ruskij mir, dyskurs impe-
rialny, narracje imperialne, polityka kulturalna, mitologizacja, dekonstrukcja

Moéwiac o kulturze rosyjskiej, czgsto bezrefleksyjnie uzywa si¢ przy-
miotnika ,,wielka”. To okre§lenie, gigboko osadzone w mi¢dzynarodo-
wym i wewnetrznym dyskursie, nie jest neutralnym opisem dorobku
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tworczego, lecz efektem dtugotrwalej, systematycznej polityki protek-
cjonizmu kulturalnego prowadzonej przez rosyjskie wtadze — poczaw-
szy od caratu, przez rezim sowiecki, az po wspodtczesne panstwo Putina.

Na wstepie warto podkresli¢, Ze rosyjska kultura ma w duzej mierze
charakter synkretyczny — wlacza w swoj kanon tworczo$¢ osob niebe-
dacych etnicznymi Rosjanami, ktorych obraz $wiata i sposob myslenia
zostaly uksztattowane w odmiennych krggach kulturowych. Przykta-
dami s3 tu m.in. Nikotaj Gogol, pochodzenia ukrainskiego, Iwan Ajwa-
zowski, Ormianin z Krymu, oraz Archip Kuindzy, Grek z Mariupola.
Ich dzieta, cho¢ osadzone w realiach Imperium Rosyjskiego, nosza wy-
razne $lady ukrainskich wplywoéw kulturowych, a takze ich rodzinnych
srodowisk. Zjawisko to stanowi wyrazny przejaw imperialno-kolonial-
nej polityki kulturalnej, polegajacej na zawlaszczaniu dorobku innych
narodéw i przedstawianiu go jako integralnej czesci kultury rosyjskie;.
Taka praktyka nie tylko wzmacnia narracj¢ o ,,wielko$ci” rosyjskiej kul-
tury, ale takze marginalizuje odrebno$¢ tozsamosciowa i kulturowa tych
tworcow.

Wtadze rosyjskie, zarbwno w epoce caratu, jak i w okresach poz-
niejszych, wykorzystywaly wybrane elementy kultury panstwowej jako
istotne narzedzia legitymizacji systemu politycznego oraz konsolidacji
imperialnej tozsamosci. Przez wspieranie okreslonych form artystycz-
nych, literackich i architektonicznych, a takze poprzez ich silng obec-
nos$¢ w przestrzeni publicznej i dyskursie oficjalnym, panstwo dazyto do
wytworzenia wizerunku Rosji jako potegi nie tylko militarnej, lecz row-
niez cywilizacyjnej — gleboko zakorzenionej w dziedzictwie europej-
skiego Oswiecenia. Strategia ta miala charakter silnie performatywny:
stuzyta konstruowaniu symbolicznego obrazu kulturowej wielkosci,
ktory czesto pozostawal w razacej sprzecznosci z realiami spoteczno-
-politycznymi, naznaczonymi autorytaryzmem, represjami oraz syste-
mowa marginalizacja znacznych grup spotecznych. W tym kontekscie
pozornos¢ kulturowej potegi nie byta ubocznym efektem, lecz $wiado-
mie projektowang fikcja — elementem propagandowej narracji, ktora
miata nie tyle odzwierciedla¢ rzeczywistosc, ile ja zastgpowac. Tak ro-
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zumiane dziatania panstwa rosyjskiego wpisuja si¢ w szerszy mecha-
nizm tworzenia hegemonicznej wizji wspolnoty narodowej, opartej na
selektywnym doborze i reinterpretacji dziedzictwa kulturowego.

Protekcjonizm ten przybieralt rézne formy: od instytucjonalnego
wsparcia dla okreslonych artystow i nurtdow tworczych, przez ingeren-
cj¢ w kanony literackie i historyczne, az po tworzenie eksportowych
ikon kultury, majacych $wiadczy¢ o rzekomej duchowej wyzszosci Ro-
sji nad ,,zmaterializowanym” Zachodem. Tworcy, ktorzy wpisywali sig
W te narracje, byli promowani i kanonizowani jako reprezentanci ,,duszy
rosyjskiej”, podczas gdy nurt alternatywny, krytyczny, ludowy czy pe-
ryferyjny czesto marginalizowano, cenzurowano lub wypierano. Takie
dziatania nie tylko znieksztalcaty obraz kultury rosyjskiej, ale rowniez
marginalizowaly lub eliminowaty alternatywne glosy — tworcow nieza-
leznych, mniejszosci narodowe i regionalne tradycje, ktore nie miescity
si¢ w ramach narzuconego wzorca ,,wielko$ci”.

Rowniez wspolczesna Rosja nie zrezygnowata z eksploatacji mitu
»wielkosci” wszystkiego, co rosyjskie. Rezim Putina, kontynuujac lo-
gike protekcjonizmu kulturowego, aktywnie wspiera konserwatywna,
narodowa wizje kultury, wykorzystujac ja jako migkkie narzedzie poli-
tyczne (soft power) zarbwno w kraju, jak i na arenie miedzynarodowe;.
Tym samym ,,wielko§¢” kultury rosyjskiej okazuje si¢ nie tyle uniwer-
salnym faktem, ile mitem politycznym — wytworem dtugiego procesu
manipulacji symboliczng sfera tworczosci, majacego na celu utrwale-
nie wiladzy i stworzenie narodowej narracji o wyjatkowosci i duchowej
przewadze Rosji nad innymi kulturami.

Mit ,,wielkosci” kultury rosyjskiej nie byt i nie jest wylacznie na-
rzedziem wewnetrznej konsolidacji tozsamosci narodowej, ale od po-
czatku pelnit funkcje ekspansywna — stanowit wazny element strategii
soft power, majacej na celu budowanie pozytywnego wizerunku Rosji
za granicg i wywieranie wptywu kulturowego na Zachod. Poprzez syste-
matyczne promowanie wybranych tworcéw i dziet (tumaczonych, pu-
blikowanych i wystawianych z pelnym wsparciem panstwa) rosyjskie
elity polityczne dazyly do tego, by §wiat zewnetrzny postrzegat Rosje
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nie tylko jako potgge polityczng, ale jako przestrzen duchowej glebi,
intelektualnego rozmachu i artystycznej oryginalnosci.

Zachodni odbiorcy, szczegdlnie w XIX i XX w., czesto przyjmo-
wali t¢ narracj¢ bezkrytycznie — z jednej strony z powodu rzeczywi-
stej fascynacji tworczoscig Totstoja, Dostojewskiego, Strawinskiego
czy Tarkowskiego, z drugiej zas wskutek ograniczonego dostepu do
alternatywnych perspektyw oraz §wiadomego wyciszania kontekstu re-
presji, cenzury, nacjonalizmu i ideologicznej instrumentalizacji kultury
w Rosji. Festiwale filmowe, koncerty, wymiany uniwersyteckie, a na-
wet polityczne sympatie czgsci Swiatowych intelektualistow pomagaty
w utrwalaniu obrazu Rosji jako ,,narodu poetdéw, filozoféw i dusz mi-
stycznych”, w oderwaniu od brutalnych realiow funkcjonowania tego
panstwa.

Ten zmityzowany wizerunek, podtrzymywany przez dekady, nie
tylko przystaniat systemowe mechanizmy kontroli kultury i represji wo-
bec tworcoOw niezaleznych, ale tez penit funkcje legitymizujaca: skoro
kultura rosyjska jest ,,wielka”, to i Rosja zastuguje na wyjatkowy status
na arenie mi¢dzynarodowej. Innymi stowy, mit kulturowej wielkosci
stawal si¢ narzedziem ekspansji symbolicznej, ktorej celem bylo nie
tyle wzajemne zrozumienie, ile uzyskanie prestizu i wptywu.

W tym kontekScie warto postawi¢ pytania: na ile ,,wielkos¢” kul-
tury rosyjskiej jest autentycznym przejawem jej wewnetrznego bogac-
twa, a na ile konstruktem ideologicznym, podtrzymywanym przez pan-
stwowy protekcjonizm? Jakie mechanizmy selekcji, promocji i kontroli
kultury byly stosowane przez rosyjskie wtadze na przestrzeni wiekow?
Czy mozliwa jest krytyczna rewizja tego dziedzictwa bez popadania
w uproszczone schematy potepienia lub bezkrytycznego zachwytu?

Niewatpliwie mit ,,wielkiej” kultury rosyjskiej wymaga krytycz-
nej dekonstrukcji nie tylko ze wzgledu na jego imperialny charakter,
ale rowniez w kontekscie kolonialnej ekspansji Rosji. Coraz czgsciej
w ukrainskich kregach naukowych pojawiajg si¢ glosy nawotujace do
reinterpretacji kultury rosyjskiej z perspektywy postkolonialnej — po-
przez krytyke, a nawet hermeneutyke postkolonialng.
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Hermeneutyka postkolonialna to interdyscyplinarne podejscie ta-
czace narzedzia klasycznej hermeneutyki, zatozen Jacques’a Derridy
z teorig postkolonialna. Jej celem jest krytyczna analiza tekstow, historii
i zjawisk kulturowych, w tym mitow z uwzglednieniem destrukcyjnych
skutkéw kolonializmu oraz jego trwalego wplywu na spoleczenstwa
1 kultury postkolonialne. W tym ujgciu interpretacja nie ogranicza si¢
do powierzchownego odczytania tekstu, lecz polega na demaskowaniu
ukrytych zalozen, uprzedzen oraz struktur dominacji, ktore ksztattowaty
i nadal ksztattuja dyskursy kulturowe. Hermeneutyka postkolonialna po-
kazuje, w jaki sposob kolonialna hegemonia wykorzystywata jezyk, kul-
ture i narracj¢ do marginalizacji podporzadkowanych spotecznosci, co
znajduje odzwierciedlenie m.in. w literaturze i tekstach historycznych!.

Zgodnie z mys$lg Hansa-Georga Gadamera, jednego z kluczowych
przedstawicieli wspotczesnej hermeneutyki, proces rozumienia jest za-
wsze zakorzeniony w kontek$cie historycznym i kulturowym interpre-
tatora. Interpretacja staje si¢ dialogiem — tekst wplywa na czytelnika,
a czytelnik, zanurzony w swoim $wiecie, wptywa na sposob rozumienia
tekstu. Ujecie to znajduje swoje rozwinigcie rowniez w hermeneutyce
egzystencjalnej, reprezentowanej m.in. przez Martina Heideggera. Tam
interpretacja nie ogranicza si¢ wytacznie do tekstow, lecz dotyczy row-
niez zrozumienia siebie i wlasnego istnienia w §wiecie.

Hermeneutyka postkolonialna, opierajac si¢ na tych fundamentach,
dazy do reinterpretacji tekstow i historii z perspektywy spolecznos$ci
dotknietych kolonializmem. Kwestionuje dominujace narracje, pod-
waza kolonialne interpretacje dziejow i proponuje alternatywne od-
czytania, ktore eksponuja doswiadczenia dotychczas marginalizowane.

''W latach 20222025 wyglositem wiele referatdw na ten temat. Niektore aspekty
omawiatem rowniez w publikacjach internetowych, m.in.: L. Suchomlynow, ,, Rus-
ski mir” i kremlowska propaganda — postkolonialna dekonstrukcja mitow, https://
polonia.org.ua/rurski-mir-i-kremlowska-propaganda-%E2%80%93-postkolonialna-
dekonstrukcja-mitow.html [dostep: 3.05.2025]; L. Suchomtynow, Mit ,, wielkiej” kul-
tury rosyjskiej, https://polonia.org.ua/mit-wielkiej-kultury-rosyjskiej.html [dostep:
3.05.2025].
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W kontekscie dekolonizacji myslenia o kulturze rosyjskiej, podejscie to
otwiera nowe mozliwosci krytycznego spojrzenia na teksty i narracje,
ktore przez dekady legitymizowaly imperialng dominacje.

Kluczowa metoda hermeneutyki postkolonialnej staje si¢ szeroko
rozumiana dekonstrukcja, rozumiana jako krytyczna reinterpretacja
tekstow, prowadzaca do ujawnienia ich wewnetrznych napig¢, sprzecz-
nosci i zatlozen ideologicznych. Dekonstrukcja, w ujeciu zaproponowa-
nym przez francuskiego filozofa Jacques’a Derridg, nie stanowi jedno-
litej metody analizy, lecz raczej praktyke czytania, ktora destabilizuje
pozorna spojnos¢ i jednoznacznosé tekstu. Jej celem nie jest zapropono-
wanie nowej, ,,wltasciwej” interpretacji, lecz ukazanie wielowarstwowo-
$ci znaczen oraz mechanizmoéw, ktore prowadzg do utrwalenia dominu-
jacych struktur dyskursywnych.

Dekonstrukcja Derridy, poczatkowo niszowa teoria, przeksztatcila
si¢ w uniwersalny klucz interpretacyjny, obejmujacy swym zasiggiem
niemal wszystkie nauki humanistyczne i spoleczne. Jej ogromny wptyw
na zycie intelektualne XXI w. wcigz pozostaje przedmiotem intensyw-
nych badan?.

Derrida celowo unikat Scistego zdefiniowania pojecia dekonstrukeji,
argumentujac, ze jakakolwiek definicja musiataby si¢ postugiwaé jezy-
kiem i pojeciami, ktore sama dekonstrukcja podwaza i problematyzuje.
W kontekscie hermeneutyki postkolonialnej dekonstrukcja pozwala na
zakwestionowanie kanonicznych narracji i odstonigcie ukrytych mecha-
nizméw kolonialnej dominacji, ktore funkcjonujg w jezyku, kulturze
i strukturach znaczeniowych.

Wojciech Stomski w artykule Derrida. Dekonstrukcja i jej konse-
kwencje stusznie zauwazyl:

Derrida wielokrotnie podkre$la, Zze nie istnieja pojecia ,,niewinne”,
a kazde stowo jest zawsze nasycone swoja wlasng historig. Kazde po-
jecie, a wigc rzecz jasna takze pojecia metazyki, nalezy do okre§lonego

2 Por. J. Culler, On Deconstruction: Theory and Criticism After Structuralism,
Cornell 2007, p. 317.
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dyskursu, w obrebie ktorego powstato bezposrednio badz tez zostato do
niego zapozyczone z innego dyskursu. Innymi stowy, nie istnieja poje-
cia, ktorych uzycie nie pociagaloby za sobg uzycia catego historycznego
kontekstu, w ktorym pojecia sg zawsze zakotwiczone. Kazde pojecie
zostato wszak kiedy$ ukute w okreslonym celu i miato zaspokajac okre-
$lone potrzeby?.

Praca Na tropach dekonstrukcji to fascynujaca podroz w gltab mysli
Derridy. Pozwala §ledzi¢, jak ksztaltowata si¢ metoda dekonstrukcji,
ktora zakwestionowala wiele fundamentalnych zatozen tradycyjnej fi-
lozofii, w tym pojecie autora jako centrum znaczenia. Cho¢ Derrida
czgsto utozsamiany jest z tworca dekonstrukeji, warto zauwazy¢, ze
sam ten termin uwazat za ,,problematyczny”. Dekonstrukcja bowiem
podwaza wszelkie proby ustalenia jednoznacznych autorstw i zro-
det. Podobnie jak w przypadku postmodernizmu, ktérego Derrida jest
czgsto uwazany za jednego z gldwnych przedstawicieli, trudno jed-
noznacznie okresli¢ granice i cechy tego zjawiska. Zaréwno dekon-
strukcja, jak i postmodernizm sg raczej zbiorami rozproszonych idei
i praktyk niz sp6jnymi systemami filozoficznymi. Pytanie, czy Derrida
byt samotnym odkrywcea, czy tez dekonstrukcja jest jednym z wielu
podobnych nurtéw, pozostaje otwarte. Podobnie jak w przypadku egzy-
stencjalizmu, trudno znalez¢ wspolny mianownik dla wszystkich my-
slicieli nazywanych postmodernistami. Niemniej istnieje migdzy nimi
pewne podobienstwo, ktore przejawia si¢ w krytycznym stosunku do
tradycji filozoficznej, relatywizacji prawdy i dekonstrukcji metafizycz-
nych fundamentow*.

Moéwigc stowami Derridy, dekonstrukcja jest dzialaniem, w ktorym
,rozbiera si¢ budowle, artefakt, azeby uzyskac ich struktury, unerwie-
nia czy [...] szkielet, a jednocze$nie nietrwato$¢ grozacej zawaleniem
struktury formalnej, ktora niczego nie wyjasnita, nie bedac ani centrum,

3'W. Stomski, Derrida. Dekonstrukcja i jej konsekwencje Prosopon, ,Europejskie
Studia Spoteczno-Humanistyczne”, nr 25 (4)/2018, s. 183.

* Por. B. Banasiak, Na tropach dekonstrukcji, [w:] Jacques Derrida: Pismo filozo-
fii, red. B. Banasiak, Krakéw 1993.
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ani zasada, ani sita, ani tez, w najbardziej ogoélnym sensie tego stowa,
prawem rzadzacym zdarzeniami™.

Dekonstrukcja stata si¢ jedng z kluczowych metod analizy tekstu —
zarowno w waskim, literackim sensie, jak i w ujeciu szerokim, obej-
mujacym teksty kultury i utrwalone mity. Metoda ta koncentruje si¢
na analizie jezyka tekstu, ze szczegdlnym uwzglednieniem hierarchii
znaczen, metafor, symboli oraz przemilczen autorskich. Istotnym celem
dekonstrukeji jest ujawnienie ukrytych zatozen obecnych w teksécie —
w tym takze ukrytych ideologii i wartosci, ktore nie sg wyrazone wprost,
lecz stanowia jego fundament.

Trudno nie zauwazy¢ powigzan tej metody z intertekstualno$cia, ze
dekonstrukcja zmierza takze do identyfikacji odniesien tekstu do innych,
wcezesniejszych tekstow — wpisanych w niego zaréwno §wiadomie, jak
i nieSwiadomie, obecnych w uzytych pojeciach, konwencjach i schema-
tach. Tym samym dekonstrukcja nie tylko obnaza ukryte struktury zna-
czeniowe, ale rowniez otwiera tekst na nowe interpretacje, uwalniajac
go spod wladzy dominujacych dyskursow.

Gloéwne zalozenia dekonstrukcji:

*  jezyk nie jest przezroczystym medium — znaczenie stow nie jest
state ani jednoznaczne, lecz ksztaltuje si¢ w relacji do innych
stow 1 tekstow;

« teksty sa pelne sprzecznosci — opozycje binarne, takie jak
prawda/falsz, dobro/zto, obecnosé/nieobecnosé, okazuja si¢ nie-
jednoznaczne i wewnetrznie niestabilne;

* interpretacja nie jest wolna od uprzedzen — kazdy interpretator
wnosi do tekstu wlasne doswiadczenia, przekonania i kontekst
kulturowy, co wptywa na sposob jego odczytania.

Dekonstrukcja, jak rozumie ja Derrida, nie jest procesem, ktory
moglby zostaé kiedykolwiek zakonczony. Wynika to z dwoch gtéwnych

przyczyn:

5 B. Banasiak, Rozmowa Christiana Descampesa z Jacquesem Derridg, [w:] Der-
ridiana, red. B. Banasiak, Krakéw 1994, s. 14.
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1. Kazde pojecie jest powigzane z innymi pojeciami

Nie istnieje pojecie, ktore funkcjonowaloby w izolacji. Pojecia sa
czgScig sieci znaczen, ktore wzajemnie si¢ warunkujg. Z tego powodu
nie jest mozliwe stworzenie kompletnego zbioru powiazan znaczenio-
wych dla zadnego poje¢cia, co uniemozliwia jego peing dekonstrukcje.

2. Dekonstrukcja napotyka przeszkody

Derrida uznaje, ze dekonstrukcja moze natrafi¢ na bariery, ktorych
nie jest w stanie pokona¢. Znaki jezykowe sa zakorzenione w meta-
fizyce, a dekonstrukcja, cho¢ moze oslabi¢ to zakorzenienie, nie jest
w stanie go calkowicie wyeliminowaé. Dodatkowo, dekonstrukcja moze
napotkac¢ ,,logocentryczne i etnocentryczne” granice, ktore ograniczaja
jej mozliwosci.

Podsumowujac, Derrida uwazal, ze dekonstrukcja jest procesem
nieskonczonym i niepetnym. Nie jest mozliwe przeprowadzenie pelnej
dekonstrukcji, ktora pozostawilaby ,,czysta karte”. Dekonstrukcja jest
raczej narzedziem krytycznym, ktére pozwala na ujawnienie ukrytych
znaczen 1 napi¢¢ w tekstach i dyskursach, ale nie jest w stanie ich catko-
wicie wyeliminowac.

W tym kontekscie interesujgco prezentuje si¢ artykut Kseni Zborow-
skiej Analiza i dekonstrukcja podstawowych ideologem doktryny ,, Rus-
skij mir”°, stanowigcy poglebiong analize filozoficzno-argumentacyjng
kluczowych narracji ideologicznych wspoétczesnej rosyjskiej propagandy.
Autorka koncentruje si¢ na trzech gldéwnych mitach/ideologemach.

1. Mit prawoslawia jako podstawy rosyjskiej tozsamos$ci — Zbo-
rowska ukazuje, ze pod pojeciem ,,prawostawie” kryje si¢ nie tyle re-
ligia, ile $wiatopogladowa konstrukcja sluzaca legitymizacji wiadzy
politycznej i patriotyzmu. Autorka demaskuje zamiane znaczen, gdzie
»wiara” zostaje zastapiona lojalno$cig wobec panstwa.

2. Mit otwarto$ci i powszechnego braterstwa narodu rosyjskiego —
analizowany jest tu narracyjny motyw ,braterskiego” charakteru Ro-
sjan, ktory w rzeczywisto$ci uzasadnia imperialne ambicje i1 ingerencje.

6 K. 360poBChKa, AHAi3 Ma OeKOHCMPYKYIsi OCHOBHUX i0eonozem doKkmpuHu « Pyc-
ckuti Mupy, ,,Studia Orientalne” 2022, R. 11, 4 (24), s. 95-114.
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Autorka wskazuje na bledne koto w argumentacji: pozorny kosmopoli-
tyzm zamienia si¢ w dominacje jednej nacji.

3. Mit eurazjatyckiej cywilizacji przeciwstawionej ,,zgnilemu”
Zachodowi — ten koncept, $ci$le zwiazany z antyzachodnig retoryka,
przedstawia tozsamos$¢ rosyjska na zasadzie negacji: Rosja to wszystko,
czym Zachdd nie jest. Zborowska zauwaza, ze takie definiowanie po-
przez zaprzeczenie nie wnosi pozytywnej tresci, lecz jedynie wzmacnia
ideologiczne manipulacje.

W konkluzji autorka podkresla, ze ideologia russkiego miru nie
jest spojnym systemem, lecz ryzomatyczna, pltynna strukturg, ktora
dzigki swej elastyczno$ci unika racjonalnej krytyki i skutecznie kamu-
fluje polityczne cele pod pozorem religijnych i kulturowych wartosci.
W konkluzji podkresla, ze ideologia russkiego miru nie jest spojnym
systemem, lecz ryzomatyczna, ptynna struktura, ktora dzigki swej ela-
stycznosci unika racjonalnej krytyki i skutecznie kamufluje polityczne
cele pod pozorem religijnych i kulturowych wartosci.

O tym, ze kultura stata si¢ fundamentem ideologii ,,russkiego miru”,
$wiadcza liczne wypowiedzi rosyjskich politykow, akty prawne oraz
koncepcje polityczne, ktore instrumentalizujg dziedzictwo kulturowe
w celu legitymizacji imperialnych dazen Rosji.

W 2013 r.,, podczas Rosyjskiego Zgromadzenia Literackiego, zjazdu
obroncow stowa mowionego i pisanego (w jezyku rosyjskim ujetych jed-
nym wyrazem: ciosechocms), Wladimir Putin powiedzial, ze naszym
zadaniem jest uczyni¢ rosyjska literature i jezyk rosyjski poteznym czyn-
nikiem ideologicznego wptywu Rosji na swiecie”.

W przemoéwieniu autokraty wyraznie widac¢ probe wykorzystania kul-
tury jako narzedzia rosyjskiej propagandy i ideologicznej ekspansji. Od-
wolujac si¢ do misji literatury (muccus pyccxkoii iumepamyper) jako instru-
mentu oddziatywanie, Putin jawnie postuluje uzycie kultury narodowe;j
do rozszerzania wptywow Rosji, ruskiego miru, na arenie mig¢dzynaro-
dowej — co wpisuje si¢ w klasyczng definicje kulturalnego imperializmu.

Akcentowanie roli jezyka rosyjskiego jako czynnika jednoczacego
takze ma silne konotacje imperialne — promowanie jednego jezyka
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i jednej tradycji literackiej w kraju wielonarodowym jest kolejng proba
asymilacji 1 homogenizacji kulturowej, kosztem tozsamosci innych na-
rodow Federacji. Praktyka ta wpisuje si¢ w dlugg histori¢ rosyjskiego
kolonializmu, w ramach ktdérego jezyk, kultura i literatura rosyjska byty
systematycznie narzucane ludom nierosyjskim, zarowno na Kaukazie,
Syberii, jak i w Azji Srodkowej, w celu podporzadkowania ich centrum
wladzy w Moskwie. Dzisiejsze dziatania kulturalne i jezykowe panstwa
rosyjskiego mozna wigc odczytywac jako kontynuacje tej samej logiki
dominacji i cywilizacyjnej hierarchizacji.

Narracja o konieczno$ci panstwowej kontroli nad literatura (,,rynek
tego nie wyreguluje”, ,,potrzebna jest panstwowa strategia”) zdradza
gleboko zakorzenione podejscie autorytarne — literatura ma nie by¢
przestrzenia wolnej wymiany mysli, lecz instrumentem polityki pan-
stwowej, diagnozujacym ,,bole spoleczne” i wzmacniajagcym pozadany
obraz wladcy i wiadzy.

Wreszcie, troska o spadek czytelnictwa, cho¢ zasadna, zostaje tu wy-
korzystana jako argument na rzecz interwencjonizmu ideologicznego:
nie chodzi jedynie o popularyzacje literatury, ale o ksztaltowanie okre-
slonego, lojalnego wobec panstwa i jego wizji obywatela’.

W sierpniu 2022 r. Wladimir Putin zatwierdzit nowg ,,Koncepcj¢ po-
lityki humanitarnej za granica Federacji Rosyjskiej” — dokument strate-
giczny, ktory okresla cele, kierunki i instrumenty promocji rosyjskiej
kultury, jezyka oraz wartosci narodowych poza granicami panstwa. Cho¢
dokument ten moze sprawiac¢ wrazenie deklaracji o charakterze kulturalno-
-o$wiatowym, w rzeczywistosci stanowi istotny element rosyjskiej kultu-
ralnej i1 informacyjnej polityki zagranicznej, a w szczegdlnosci instrument
tzw. migkkiej sity, wykorzystywanej do realizacji celéw geopolitycznych.

Koncepcja zaklada m.in. aktywne wspieranie jezyka rosyjskiego
jako ,,fundamentu tozsamosci cywilizacyjnej Rosji”, obrong ,.tradycyj-

" Braoumup ITymun: «Hawa 3a0aua — coenamv pycckyro Tumepamypy, pyc-
CKULL SI36IK MOWHBIM (pakmopom udetinoeo enuanusi Poccuu 6 mupey, https://topwar.
ru/36325-vladimir-putin-nasha-zadacha-sdelat-russkuyu-literaturu-russkiy-yazyk-
moschnym-faktorom-ideynogo-vliyaniya-rossii-v-mire.html [dostgp: 3.05.2025].
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nych warto$ci duchowo-moralnych” oraz zwigkszenie obecnosci rosyj-
skich instytucji kulturalnych na arenie mi¢dzynarodowej. Szczegoélny
nacisk potozono na kraje bylego ZSRR oraz obszary zamieszkiwane
przez tzw. rodakoéw za granica (ros. coomeuecmeeHHUKYU 3a pybedcom) —
kategorie, ktora od lat stanowi element polityki historycznej i ekspansji
wpltywow Moskwy.

Dokument wskazuje takze na konieczno$¢ ,,przeciwdziatania dys-
kryminacji kultury rosyjskiej” oraz ,,reagowania na proby fatlszowania
historii”, co wpisuje si¢ w szerszy kontekst walki informacyjnej i pro-
pagandowe;j. Takie sformutowania, cho¢ utrzymane w retoryce defen-
sywnej, stanowig uzasadnienie dla interwencji symbolicznych i in-
stytucjonalnych, a w skrajnych przypadkach — pretekstow dla dziatan
politycznych i militarnych, czego przyktadem byta aneksja Krymu czy
dziatania w Donbasie.

W praktyce koncepcja ta moze poshuzy¢ nie tylko jako narzg¢dzie
wspierania rosyjskiej kultury, lecz takze jako forma kulturowego rewi-
zjonizmu — probujacego ksztattowac narracje o przesztosci i tozsamosci
narodowej w krajach sasiednich. Kreml wyraznie traktuje kulture i jezyk
jako zasoby strategiczne, ktdére mozna wykorzystywac¢ do budowania
stref wpltywow 1 ostabiania suwerenno$ci informacyjnej innych panstw.

W $wietle trwajacej agresji Rosji na Ukraing oraz narastajgcych na-
pie¢ w stosunkach z Zachodem zatwierdzenie tej koncepcji wpisuje si¢
w szerszy proces mobilizacji narzedzi ideologicznych i kulturowych do
prowadzenia polityki imperialnej nowego typu — niekoniecznie opartej
na bezposredniej dominacji terytorialnej, ale na dtugofalowym oddzia-
lywaniu tozsamo$ciowym i aksjologicznym.

Oksana Zabuzko twierdzi, ze rosyjska kultura w swej istocie jest pro-
tekcjonalnie wyniosta i imperialna — podobnie jak sama Rosja. Oprocz
protekcjonalizmu ukrainska pisarka i intelektualistka wskazuje rowniez
na inng, charakterystyczna jej zdaniem cechg rosyjskiej kultury dominu-
jacej: sktonno$¢ do imperialnego narzucania si¢ innym kulturom, prze-
konanie o wlasnej wyzszo$ci oraz poczucie misji cywilizacyjnej. Ten
poglad wpisuje si¢ w szerszg krytyke rosyjskiego imperializmu — nie
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tylko politycznego, ale tez kulturowego, ktory przez wieki byl narzg-
dziem ekspansji i dominacji nad narodami takimi jak Ukraincy, Bialoru-
sini czy ludy Kaukazu i Azji Srodkowej®.

W swoim anglojezycznym artykule Imperium, literatura i ,,arche-
ologia niewiedzy”: (ponowne) odczytanie ksigzki Ewy Thompson Wie-
dza imperialna w czasie wojny Mykola Riabchuk dokonuje krytyczne;j
analizy ksigzki Ewy Thompson Imperial Knowledge, wskazujac na im-
perialny charakter rosyjskiej literatury. Podkresla, Ze dzieta kanoniczne,
cho¢ cenione za swoje walory artystyczne, odgrywaty kluczowa role
w legitymizowaniu i ukrywaniu ekspansji imperium rosyjskiego, sys-
tematycznie przemilczajac kwestie kolonializmu oraz dominacji nad
innymi narodami. Badacz potwierdza trafnos¢ spostrzezen Oksany Za-
buzko dotyczacych protekcjonalnego charakteru rosyjskiej kultury:

Do czynnikow, ktore ulatwily przenikanie i bezproblemowe przyjecie
rosyjskich narracji w $wiecie zachodnim, mozna doda¢ takze banalng
korupcje: przekupywanie ,,pozytecznych idiotow” przez wiladze impe-
rium — poczawszy prawdopodobnie od Woltera znajdujacego si¢ na zot-
dzie Katarzyny II, przez pro-stalinowska lewice i brezniewowskich ,,pa-
cyfistow”, az po dzisiejszych ,,zrozumiejacych Putina”, ktorzy przekonuja
Ukraincow, by ,,negocjowali” i ,,zawrali rozsagdne kompromisy” z agre-
sorem. Ostatecznie, jeszcze jednym czynnikiem, ktory przyczynit si¢ do
przyjecia i ,,normalizacji” rosyjskiego spojrzenia na siebie samg i swoje
kolonie w umystach Zachodu, byto ich imperialne pokrewienstwo oraz
wynikajaca z tego gotowos¢ do postrzegania $wiata jako legitymowanie
podzielonego na strefy wplywow, gdzie wigksze panstwa maja wigcej praw
i suwerennosci, a male, ,,nichistoryczne” narody odgrywaja podrzedna rolg
pod patronatem tych czy innych poteg. Tego rodzaju spojrzenie, nazywane
»realizmem geopolitycznym”, przetrwato epoke kolonialng i do dzis$ za-
chowuje istotny wptyw w kregach politycznych i akademickich®.

8 Por. P. Prochniak, Czy Zabuzko ma racje, ze rosyjska kultura jest protek-
cjonalnie wyniosta i imperialna jak sama Rosja?, https://wyborcza.pl/magazy-
n/7,124059,29416301,0goreczki-na-zolnierskich-grzadkach.html [dostep: 3.05.2025].

® M. Riabchuk, Empire, Literature and “Archeology of Ignorance”. (Re-)reading Ewa
Thompson s Imperial Knowledge During the War, ,,Pordwnania”, 2024, nr 35(1), s. 27-28.
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Ukrainscy badacze coraz czgéciej podkreslaja, jak gleboko idee Bie-
linskiego zakorzenily si¢ nie tylko w rosyjskiej tradycji literackiej, ale
roéwniez w sposobie jej odbioru poza granicami Rosji, w tym takze na
Ukrainie. Bielinski rzeczywiscie stat si¢ kluczowym filtrem percepcyj-
nym, przez ktory swiat, a zwlaszcza odbiorcy kultury rosyjskiej, na-
uczyli si¢ rozumie¢ takie literackie typy jak ,,cztowiek zbedny”, ,maty
cztowiek” czy inne postacie, ktore symbolizujg egzystencjalny kryzys,
bezradno$¢ wobec rzeczywistosci, impulsywno$¢ oraz duchowe znuze-
nie. Te rosyjskie archetypy wciaz wydaja si¢ uniwersalne, ale ich uni-
wersalno$¢ jest w duzej mierze efektem konsekwentnego ich utrwalania
przez Bielinskiego i jego intelektualnych spadkobiercow.

Warto podkresli¢, ze ten paradygmat okazat si¢ tak wplywowy, iz
mimo uptywu dekad i zasadniczych przemian politycznych pozostat
niemal nienaruszony w programach nauczania na slawistyce i rysycy-
styce. Fakt ten nie tylko potwierdza site kulturowych narracji, ale takze
odstania pewien rodzaj inercji akademickiej, ktora przez dhugi czas nie
kwestionowata tego utrwalonego sposobu interpretacji.

Nie sposdb pomingé rowniez tego, ze idee Bielinskiego oddziaty-
waly nie tylko na grunt literackiej interpretacji — mialy one znacznie
szerszy zasigg, wspottworzac mit kulturowy, ktory doskonale wpisywat
si¢ w imperialno-kolonialng polityke Rosji. Co wigcej, ten mit nadal
stanowi istotny zasob dla wspdtczesnych narracji, bedac jednym z fun-
damentow retoryki o wyjatkowosci rosyjskiej kultury i duchowos$ci'.

Bielinski odegrat kluczowa role jako architekt specyficznego pry-
zmatu ,,wielko$ci”, przez ktory w krajach europejskich zaczgto po-
strzegaé rosyjska literature i szerzej — kulturg. To wlasnie on, swoimi
interpretacjami i koncepcjami, stworzyl trwate klisze 1 mity, ktore uka-
zywaly rosyjska literature jako wyjatkowo gleboka, duchowa i uniwer-
salng w swoim przestaniu. Jego idee znaczaco wptynety na europejskie

10 Por. A. KpaBuenko, Ha pyinax mexcmyanoHoi imnepii: ik 0eKOHCmpyeamu
pycucmuxy, https://tyzhden.ua/na-ruinakh-tekstualnoi-imperii-iak-dekonstruiuvaty-
rusystyku/ [dostep: 3.05.2025].
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widzenie Rosji — czgsto egzotyzujace i idealizujace, ale przede wszyst-
kim utrwalajgce obraz rosyjskiej kultury jako przestrzeni nieprzecietne;j
duchowosci i literackiego geniuszu.

Warto zauwazy¢, ze taka wizja nie byta neutralna. Rosyjska kultura,
szczegolnie literatura, od XIX wieku systematycznie obstugiwata wia-
dze, stajac sie mickkim narzedziem imperialnej ekspansji. Mit o ,,ro-
syjskiej duszy”, o glebi i tragizmie rosyjskiego losu, ksztattowat nie
tylko wyobrazenia literackie, ale tez polityczne. Kreowat obraz Rosji
jako kraju o unikalnym przeznaczeniu i niezbywalnym prawie do ,,cy-
wilizacyjnej misji”, co byto wygodnym uzasadnieniem zaroéwno dla we-
wngetrznych represji, jak i zewnetrznych podbojow.

Bielinski, cho¢ sam bywat krytyczny wobec witadzy, nie§wiadomie
zainicjowal proces, w ktorym literatura i kultura staty si¢ istotnymi
komponentami aparatu wptywu. Przekonanie o wielko$ci rosyjskiej li-
teratury, utrwalone dzigki jego krytyce, stuzylo legitymizacji imperial-
nych roszczen. W ten sposob kultura, zamiast by¢ niezalezng sfera, stala
si¢ jednym z filarow imperialnego projektu — migkkim, ale bardzo sku-
tecznym narzedziem politycznym.

,»Wielkos¢” rosyjskiej kultury, kreowana przez krytykow takich jak
Bielinski, pelnita funkcjg swoistego przykrycia dla politycznych zbrodni
rezimu. Pod ptaszczykiem mistycznej, duchowej giebi rosyjskiej litera-
tury i kultury, przez dekady ukrywano brutalne dziatania panstwowe,
takie jak represje, cenzura, ekspansjonizm czy zniewolenie narodow.
,»Wielko$¢” odwracata uwage od realnych problemoéw politycznych, za-
stepujac je obrazem narodu o wyjatkowej misji cywilizacyjne;j.

Podobnie jak literatura, rosyjski balet stat si¢ narzgdziem politycz-
nym. Szkota Waganowej w Petersburgu, uznawana za jeden z najwy-
bitniejszych osrodkéw edukacji baletowej na $wiecie, nie tylko wy-
znaczata standardy techniki i estetyki, ale rowniez stata si¢ wzorcem,
ktory wladze radzieckie narzucily baletom we wszystkich republikach
sowieckich. Ten model, oparty na klasycznym kanonie rosyjskiego ba-
letu, traktowano jako ,,jedynie stuszna” forme baletu, co miato daleko
idace konsekwencje kulturowe.
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W praktyce oznaczalo to, ze lokalne szkoty baletowe oraz zespoly
w republikach byly zmuszane do przyjgcia estetyki i metodologii peters-
burskiej, czesto kosztem wlasnych tradycji tanecznych i scenicznych.
Wprowadzanie jednolitego wzorca mozna poréwnaé do ,,prokrusto-
wego toza” — narzucania sztywnego schematu bez wzglgdu na lokalna
1 narodowg specyfike.

Siergiej Diagilew odegrat kluczowa role w uksztaltowaniu wi-
zerunku rosyjskiego baletu na emigracji, przede wszystkim poprzez
dziatalno$¢ Baletow Rosyjskich (Ballets Russes). Dzigki niemu balet
rosyjski zyskal migdzynarodowa renomg i stat si¢ symbolem wysokiej
kultury artystycznej. Diagilew dbat, aby arty$ci, nawet ci zagraniczni,
przyjmowali rosyjsko brzmiace pseudonimy, co wzmacniato egzotyczny
i prestizowy charakter zespohu. Po rewolucji pazdziernikowej i w okre-
sie Zwigzku Radzieckiego balet i szerzej pojeta wysoka kultura zaczety
petni¢ rowniez funkcje propagandowa. Eksport sztuki, w tym wystepy
baletowe na Zachodzie, stuzyly nie tylko promocji kultury rosyjskiej,
ale takze poprawie wizerunku komunistycznej wladzy na arenie mie-
dzynarodowej. Balet stat si¢ zatem narzgdziem miekkiej sity, Iaczacym
estetyke z polityka.

Rosyjska kultura wciaz petni rolg narzedzia propagandy i szerzenia
idei ,,ruskiego miru”. Ponad rok temu, w Paryzu, we wspolpracy z Fon-
dation Louis Vuitton, odbyla si¢ wyjatkowa wystawa Szczukin i Moro-
zow. Kolekcjonerzy z Moskwy. Ekspozycja, ktéra zachwycita miliony
zwiedzajacych, prezentowata arcydzieta malarstwa francuskiego, zgro-
madzone na przetomie XIX i XX w. przez dwoch moskiewskich kup-
cow. Dyrektor Ermitazu, Michait Piotrowski, okreslit t¢ wystawe jako
,»rodzaj operacji specjalnej”, nawigzujac do dzialan Wtadimira Putina
w Ukrainie.

Celem tej wymierzonej w Europe operacji, byta odbudowa wize-
runku Rosji ,,europejskiej”, mocno nadwergzonego przez dziatania
Putina. Ewa Zarzycka-Bérard zauwaza, ze Ermitaz, organizujac wy-
stawe w Paryzu, przeprowadzil ,,operacje specjalna”, wykorzystujac
sztuke jako narzedzie ,,dyplomacji kulturalnej” i stawiajagc na odbu-
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dowe migedzynarodowej reputacji Rosji. Przywotuje rowniez stowa Pio-
trowskiego: ,,Mamy prawo by¢ Europa, poniewaz w potudniowej Rosji
znajduja si¢ starozytne dziedzictwa: Chersonez, Kercz (miasta na oku-
powanym Krymie), Taman. A ci, ktorzy posiadaja takie dziedzictwo, to
Europa. Na przyktad w Norwegii nie ma starozytnych tradycji, nie byto
tam zadnych greckich kolonii ani rzymskich legionow™!!,

Jerzy Czech, powtarzajac stowa Renaty Lis, potwierdza, ze kultura
w Rosji petni role legitymizujaca doktryne ,,russkiego miru”: ,,Kultura
w takim kraju nigdy nie jest neutralna. Przypomne, ze olimpiade w So-
czi zainaugurowano filmem »Alfabet«, w ktorym wystapity wielkie
nazwiska tej kultury, oraz widowiskiem »Pierwszy bal Nataszy Rosto-
wej«. Dwa tygodnie pdzniej »zielone ludziki« zajmowalty Krym™'2,

W kontekscie obecnosci Rosjan w migdzynarodowej przestrzeni kul-
turalnej Renata Lis uwaza, ze warto przywola¢ glos krytyczny, ktory
wskazuje na ryzyko wykorzystywania kultury jako narzedzia wptywu.
Udziat rosyjskich tworcow, ,,uczciwych/dobrych” Rosjan, w prestizo-
wych wydarzeniach, takich jak festiwal w Cannes, moze — niezaleznie
od intencji samych artystow — stuzy¢ rosyjskim wladzom do ksztatto-
wania korzystnego wizerunku na arenie migdzynarodowej. Wypowiedzi
utrzymane w duchu uniwersalnych wartosci, takich jak pacyfizm czy
autonomia sztuki, bywaja uzywane do relatywizowania odpowiedzial-
nosci za dziatania wojenne i ostabiania poparcia dla sankcji. Rosyjskie
panstwo od lat wykorzystuje swoj dorobek kulturowy jako element
strategii propagandowej, maskujac nim przemoc i zbrodnie, co utrud-
nia zachodniej opinii publicznej dostrzezenie rzeczywistego charakteru
rezimu. [ dalej:

"' E. Zarzycka-Bérard, Krym nasz. Matisse tez — po co Putinowi kultura?, https://
wyborcza.pl/magazyn/7,124059,28828596,krym-nasz-matisse-tez-po-co-putinowi-
kultura.html [dostep: 3.05.2025].

12.J. Czech, Tlumacz literatury rosyjskiej: Minglo 80 lat od wojny, a klozet wcigz
Jjest dla Rosjan tajemnicq, https://wyborcza.pl/magazyn/7,124059,28567384, jerzy-
-czech-tlumacz-literatury-rosyjskiej-minelo-80-lat-od.html [dostep: 3.05.2025].
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Zgadzam si¢ z Agnieszka Holland, ze zaproszenie Kirita Sieriebrienni-
kowa z jego filmem ,,Zona Czajkowskiego” do gtéwnego konkursu w Can-
nes w tym roku bylo btgdem. [...] Nie dlatego, ze Czajkowski odpowiada
za zbrodnie w Buczy, tylko dlatego, ze wladze Rosji dostaty dzigki temu
platforme¢ do urabiania zachodniej opinii publicznej. I oczywiscie umiaty
to wykorzysta¢. W czasie konferencji prasowej Sieriebriennikow, w duchu
nos$nych na Zachodzie idei pacyfizmu i autonomii sztuki, podwazyt sens
sankcji przeciwko Rosji i1 zrelatywizowat kwesti¢ odpowiedzialnosci za
wojne w Ukrainie, a to moze mie¢ zty wptyw na polityke Zachodu wobec
Federacji Rosyjskiej, tagodzi¢ ja. Nie wiem, dlaczego Sieriebriennikow
postanowit odegrac taka role. Powiedzmy, ze czekisci maja swoje sposoby
na kazdego. My po prostu nie powinnis$my ulatwia¢ im roboty. [...] To
panstwo rosyjskie tka z rosyjskiej kultury siatk¢ maskujaca dla swoich
zbrodni. Swoj wizerunek opiera w duzej mierze na renomie Czajkow-
skiego, Dostojewskiego czy Teatru Bolszoj. I to dlatego dla wielu osob,
zwlaszcza spoza Europy Wschodniej, pierwszym skojarzeniem z Rosja
nadal sg balet, muzyka, literatura, a nie Hotodomor, Gutag czy Mariupol 3.

Nalezy mie¢ $§wiadomos¢, ze masowe wydarzenia kulturalne przy-
ciagaja uwage mediow i szerokiej publicznosci, stajac si¢ platforma do
promowania okreslonych przekazow. Ich rola wykracza poza sferg roz-
rywki — stuza one ksztaltowaniu opinii publicznej oraz przekazywaniu
tre$ci o charakterze politycznym lub ideologicznym. Kultura i sztuka
mogg by¢ wykorzystywane jako narzgdzia wplywu, zwlaszcza przez
panstwa dazace do wzmocnienia swojego wizerunku. Rosja, kontynu-
ujac tradycje ZSRR, od lat wykorzystuje kulturg jako element strategii
propagandowej — do budowania pozytywnego obrazu, wybielania swojej
reputacji na arenie mi¢dzynarodowej oraz odwracania uwagi od zbrodni
i dziatan wojennych. Tego rodzaju dziatania utrwalaja réwniez impe-
rialne i kolonialne narracje w dyskursie naukowym i humanistycznym.
Wspolpraca z panstwem stosujacym tego typu praktyki grozi ich norma-
lizacja i tworzy kolejne przestrzenie do propagowania jego wptywow.

13 R. Lis, Rosja Putina to tyrania ze snéw Ordo luris, Ziobry i Jedraszewskiego,
https://wyborcza.pl/magazyn/7,124059,28639681,renata-lis-rosja-putina-to-tyra-
nia-ze-snow-ordo-iuris-ziobry.html [dostep: 3.05.2025].
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Warto wspomnie¢, ze wspolczesne badania i obserwacje wskazuja,
ze Rosjanie czytaja coraz mniej'®, a jesli juz siggaja po ksiazki, to naj-
czgsciej po literature popularng — lekka, rozrywkowa, czgsto schema-
tyczna. Klasyka, cho¢ wciaz obecna w kanonie szkolnym i uznawana za
czg$¢ rosyjskiej tozsamosci, nie cieszy si¢ takim zainteresowaniem jak
dawniej. Mtodziez, co potwierdzaja badania socjologiczne, deklaruje
wprawdzie, ze rosyjska literatura klasyczna ma dla niej warto$¢, jednak
w praktyce podej$cie uczniow jest powierzchowne — czgsto ogranicza
si¢ do odrabiania obowiazkowych zadan bez glgbszego zrozumienia
przestania dziet'.

Popularno$¢ i masowa dostepno$¢ publikacji typu ,,wszystkie prace
z programu nauczania literatury rosyjskiej w skrocie” dla wszystkich
klas jest symptomatyczna dla specyficznego podej$cia do edukacji
w Rosji. Zjawisko to mozna analizowa¢ w kontekscie ,kultury skrétu”
(culture of summary), ktora prowadzi do uproszczenia przekazu kulturo-
wego i minimalizacji wysitku intelektualnego uczniow.

Tego typu publikacje, cho¢ mogg by¢ postrzegane jako pomoc dy-
daktyczna, w praktyce czesto zastgpuja bezposredni kontakt z tekstem
literackim. Uczniowie nie tyle wchodza w dialog z dzietem, ile przy-
swajaja gotowe streszczenia i interpretacje, pozbawione kontekstu,
glebi i niuanséw. To z kolei sprzyja tworzeniu powierzchownej wiedzy
deklaratywnej (superficial declarative knowledge), ktdra nie rozwija
krytycznego myslenia ani kompetencji kulturowych.

Nieznajomo$¢ wlasnej literatury i kultury, celowo wyselekcjonowa-
nej i promowanej przez panstwowa polityke kulturalng, prowadzi do
uproszczonego i zideologizowanego obrazu dziedzictwa narodowego.
W przypadku Rosjan skutkuje to wiarg w ,,wielko$¢” wiasnej kultury,
ktoéra funkcjonuje gtéwnie jako konstrukt polityczny, a nie jako rezultat

4 A. 3ocumoB, ITouemy poccusine Cmanu MeHvlie YUmamv KHUSU: MHEHUe SKC-
nepmos, https://vm.ru/society/1108095-pochemu-rossiyane-stali-menshe-chitat-knigi-
mnenie-ekspertov [dostep: 3.05.2025].

15 [Touemy noopocmiu ne uumarom kaaccuxy, https://ig-media.ru/archive/203292924
[dostep: 3.05.2025].
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rzeczywistej znajomosci i refleksji. Taki mechanizm ksztaltuje postawy
nacjonalistyczne, wzmacnia poczucie kulturowej wyzszosci i staje si¢
podatnym gruntem dla szowinizmu oraz ksenofobii.

Oksana Zabuzko w artykule I wojna Swiatowa objela calq Ukraine
i tylko 10 proc. Rosji. Ale Zachod wspolczuje Rosjanom shusznie zauwaza:

Czas spojrze¢ na rosyjska literatur¢ nowymi oczami, wszak w duzej
mierze to ona utkata ,siatk¢ maskujacg” dla rosyjskich czotgéow. Studio-
watam w ZSRR, gdzie literatura rosyjska byta w szkotach przedmiotem
obowigzkowym. Pamig¢tam szok z dziecinstwa, jakim bylo opowiadanie
Turgieniewa Mumu. Gtuchoniemy panszczyzniany chtop, dobra dusza, na
rozkaz dziedziczki zabija jedyne bliskie mu stworzenie, wierng suczke.
Historia ta miata wzbudzi¢ u dzieci lito$¢ do bohatera i nienawis$¢ do ztej
pani. Rozpoznaj¢ dzis$ ludzi wychowanych w tamtej szkole w tych, ktorzy
przeklinaja Putina i wspotczuja dobrym rosyjskim zotnierzom, ktorych
wystat on na Ukraing, zeby zabijali ogniem i mieczem nie tylko suczki,
ale i wszystkie zywe stworzenia — biedni chtopcy, jak oni cierpia'®.

Wszystko to wskazuje, ze synkretyczna kultura rosyjska nie stuzy
bezposredniemu przygotowywaniu gruntu pod agresje, lecz raczej do
budowania pozytywnego wizerunku Rosji jako wiarygodnego i god-
nego zaufania partnera migdzynarodowego. W ten sposob kultura nie
tyle otwiera drzwi do podbojéw tam, gdzie jest prezentowana, ile po-
maga maskowac i legitymizowaé¢ przemoc oraz zbrodnie popetniane
w innych miejscach. W konteks$cie ideologii Pax Russica, kultura pelni
role narzgdzia legitymizujacego ekspansje wpltywoéw Rosji na pozio-
mie symboliczno-kulturowym, przy jednoczesnym minimalizowaniu
brutalnos$ci polityki panstwowej. Innymi stowy, wizerunkowa ,,normal-
no$¢” kreowana przez rosyjskie elity artystyczne ma na celu odwracanie
uwagi Swiatowej opinii publicznej od brutalnych aspektow dziatan re-
zimu, dziatajac jako swoista zastona dymna, maskujaca realne intencje
polityczne i militarne w imi¢ imperialnych ambicji Rosji.

16°0. Zabuzko, I wojna objela calg Ukraing i tylko 10 proc. Rosji. Ale Zachod
wspolczuje Rosjanom, https://wyborcza.pl/magazyn/7,124059,28446445 0ksana-za-
buzko-ii-wojna-objela-cala-ukraine-i-tylko-10-proc.html [dostep: 3.05.2025].
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Z kolei w kontekscie kwestii ,,uczciwych” Rosjan warto pami¢taé, ze
bycie geniuszem, buntownikiem lub rzecznikiem pokoju nie wyklucza
przynaleznos$ci do ideologii russkiego miru. Te pozornie sprzeczne toz-
samosci moga wspotistnie¢, tworzac zlozony obraz czlowieka uwikta-
nego w imperialne narracje. Pax Russica, jako kontynuacja rosyjskiego
imperializmu i kolonializmu, cechuje si¢ elastyczno$cia: asymiluje za-
réWno narracje emancypacyjne, jak i konserwatywne czy pacyfistyczne.
Jej sita polega na zdolnosci rekonfiguracji znaczen oraz mitologizacji
rosyjskiej wyjatkowosci” i ,,cywilizacyjnej misji”, co czyni ja atrak-
cyjna dla os6b o rdznych Swiatopogladach. Nawet przeciwnicy puti-
nizmu moga — czgsto nieSwiadomie — reprodukowaé wzorce myslenia
wpisane w logike neoimperializmu, ulegajac jego obietnicom stabiliza-
cji, wielkosci i duchowej wspolnoty. To ujawnia ambiwalencj¢ wspot-
czesnych tozsamosci i trudnosci w dekonstrukcji gltgboko zakorzenio-
nych imperialnych schematow.
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Russian Culture Without the Makeup of ,Greatness’:
An Attempt at Deconstruction

The article discusses the unreflective use of the adjective ,great”in the context of Rus-
sian culture, which is the result of a long-standing cultural protectionism policy pur-
sued by Russian authorities from the Tsarist era to the contemporary Putin regime. This
phenomenon is particularly evident in the syncretic nature of Russian culture, which
incorporates the work of individuals from other nations, such as Ukrainians or Arme-
nians, into its canon. The article points to an imperial-colonial cultural policy aimed
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at appropriating the achievements of other nations, marginalizing their identities, and
constructing an image of Russia as a,great”and credible power. Culture, in this context,
serves as a legitimizing tool for aggression, masking the brutality of state policies. The
article also addresses the complexity of contemporary Russian identities, in which el-
ements of rebellion, peace, and imperial narratives intertwine, creating an ambivalent
image of a person caught in the system of the Russian world. The system’s ability to
assimilate various worldviews and mythologize ,Russian exceptionalism” poses a chal-
lenge in deconstructing deeply rooted imperial patterns.

Keywords: russian culture, cultural protectionism, Russkiy mir, imperial discourse,
imperial narratives, cultural policy, mythologization, deconstruction
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