doi: 10.32612/uw.2543618X.2022.pp.191-220

Przeglad Srodkowo-Wschodni, 7, 2022
ISSN 2543-618X elSSN 2545-1324

Nr art. 20220709
Data przestania: 06.04.2022
Data akceptacji: 30.04.2022 Tomasz Cudowski

Uniwersytet Warszawski, Polska
t.cudowski@student.uw.edu.pl
ORCID: 0000-0003-1675-6403

Absolvo te! Komizm w pierwszych rosyjskich
utworach fantastycznych

Artykut analizuje pierwsze opowiadania wspodtczesnej rosyjskiej literatury fantastycz-
nej pod katem jej motywdw komicznych. Zidentyfikowano zrédfa i formy komizmu,
a takze ich znaczenie i powody, dla ktérych tworcy, ktdrzy stworzyli podwaliny rosyj-
skiego gatunku fantastycznego, wykorzystali elementy komiczne na przetomie XVIII
i XIX w. Pierwsi autorzy rosyjskiej literatury fantastycznej, jak Mikotaj Karamzin, Aleksan-
der Bestuzew-Marlinski, Antoni Pogorelski czy Orest Somow, pozostawali pod silnym
wptywem nurtéw przedromantycznych, dla ktérych komizm byt kategorig zupetnie
dziwng, wbrew ich naturze. Jednak nieco pdzniej bardziej popularni rosyjscy pisarze
fantastyczni, jak Mikotaj Gogol, Aleksander Puszkin, wan Turgieniew i Fiodor Dostojew-
ski, tworcy literatury fantastycznej tamtego okresu, nie unikali w swoich utworach ele-
mentéw komicznych.

Stowa kluczowe:komizm, literatura rosyjska, dzieta fantastyczne, Nikofaj Karamzin,
Aleksandr Bestuzew-Marlinski, Antoni Pogorelski, Orest Somow, Nikotaj Gogol, Aleksan-
der Puszkin, lwan Turgieniew, Fiodor Dostojewski

W nowozytnej prozie rosyjskiej fantastyka pojawita si¢ jako gatunek
zaczerpnigty z zachodnioeuropejskiej tradycji literackiej i ograniczony
sztywnymi regutami pierwowzorow, jednak wystarczyto kilka-kilkana-
Scie lat, by na zyznej, rosyjskiej glebie literackiej ten gatunek dynamicz-
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nie si¢ rozwingt i wielokierunkowo ewoluowal. Warto przesledzi¢, jak
w pierwszych rosyjskich utworach fantastycznych rodzit si¢ i rozwijat
komizm — kategoria estetyczna (mozna by rzec) programowo przeciw-
stawna gatunkom, z ktorej wywodzita si¢ rosyjska fantastyka.

Rozwazania podjete w artykule dotycza okresu, gdy fantastyka kry-
stalizowata si¢ jako odrebny gatunek, a komizm stosowano jako celowy
zabieg literacki. W centrum uwagi znalazt si¢ zatem dorobek literacki
z przetomu XVIII i XIX wieku — okres, w ktorym pierwsze rosyjskie
utwory fantastyczne tworzyli Mikotaj Karamzin, Aleksander Biestu-
zew-Marlinski, Antoni Pogorelski czy Orest Somow, znajdujacy si¢ pod
silnym wplywem nurtow preromantycznych, gtéwnie sentymentalizmu
i gotycyzmu — jak i pozniejszych dekad XIX w., gdy fantastyka zain-
teresowali si¢ uznani rosyjscy pisarze, jak Mikotaj Gogol, Aleksander
Puszkin, Iwan Turgieniew czy Fiodor Dostojewski. Taki horyzont cza-
sowy pozwala wyodrebni¢ w rozwoju rosyjskiej fantastyki dwie fazy,
réznigce si¢ zdecydowanie podejsciem do komizmu.

Prekursorzy rosyjskiej fantastyki czerpali wzorce z literatury prero-
mantycznej, ktorej komizm byt catkowicie obcy, dlatego w pierwszych
rosyjskich utworach fantastycznych pojawiajg si¢ nieliczne stwierdze-
nia, wydarzenia czy osoby ,,wzbudzajace $miech”. Na dodatek cel
zastosowania komizmu wydaje si¢ niejasny — efekt komiczny pojawia
si¢ tu raczej mimochodem, a nie w rezultacie §wiadomego zabiegu ma-
jacego w konsekwencji rozbawi¢ czytelnika. Z kolei pozniejsi tworcy
z rosyjskiego panteonu literackiego, w rodzaju Puszkina czy Dostojew-
skiego, nie sa powszechnie postrzegani jako autorzy stricte fantastyczni
(ani tym bardziej komiczni) — w ich bogatym dorobku literackim stosun-
kowo rzadko pojawiajg si¢ utwory reprezentujace ten gatunek, jednak —
dzigki swojemu mistrzostwu oraz kreatywno$ci — pisarze ci wywarli
wplyw na ksztalt i rozwdj literatury fantastycznej tego okresu. W arty-
kule bedg bronit tezy, ze wraz z wlaczeniem si¢ do tego nurtu rosyjskich
wieszczOw w utworach fantastycznych pojawily si¢ pierwsze $wiado-

!Jedna z definicji komizmu, jej rozszerzenie znajduje si¢ w dalszej czg$ci pracy.
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mie stosowane motywy komiczne, ktore sprawity rowniez, ze rosyjska
literatura fantastyczna tego okresu zyskata swoja specyfike.

Przeprowadzenie takiego wywodu bytoby niemozliwe bez podje-
cia proby okreslenia, czym jest fantastyka oraz jakiego rodzaju zjawi-
ska, postaci lub okre$lenia mozna uzna¢ za komiczne. W dalszej cze-
$ci artykutu etapy rozwoju literatury fantastycznej z przetomu XVIII
1 XIX w. zostang poddane analizie pod katem wystgpujacych w nich
pierwiastkow komicznych, ich formy oraz przyczyn, dla jakich auto-
rzy je stosowali.

Definicje fantastyki i komizmu

Zwartg definicj¢ fantastyki mozemy znalezé w stowniku jezyka
rosyjskiego Siergieja Ozegowa?, ktory za utwory fantastyczne uznaje
»dzieta literackie opisujace wydarzenia fikcyjne i nadprzyrodzone™.
Stownik terminéw literackich Swiettany Bielokurowej jako cechy cha-
rakterystyczne dla utworéw fantastycznych wskazuje: ,,wysoki stopien
umownosci, tamanie norm, zwigzkow logicznych i regut rzeczywisto-
$ci, zorientowanie na fikcje oraz tworzenie wymyslonych, »magicznych
Swiatow«™.

Warto zwrédci¢ uwage na okreslenie ,,magiczne §wiaty” (czy tez
»Swiaty petne magii”), ktore w zwarty, ale pelny sposob okresla istote
gatunku® — definicj¢ t¢ mozna wykorzystywa¢ zarowno w odniesieniu
do uniwersum zupetnie fikcyjnego i umownego, jak i po prostu egzo-

2 Jesli nie podano inaczej, cytaty z jezyka rosyjskiego na polski zostaty przeto-
zone przez autora artykutu. Celem takiego zabiegu jest chg¢ zapewnienia fatwiejszego
odbioru tekstu czytelnikowi polskojezycznemu. Tlumaczenia autora maja charakter
wylacznie filologiczny, bez pretensji do przektadu literackiego.

3 Tolkovyj slovar' russkogo dzyka, red. S. Ozegov, N. Svedova, https:/slovarozhe-
gova.ru/ [dostep: 1.04.2022].

4 Slovar' literaturovedceskih terminov, red. S. Belokurova, http:/gramma.ru/LI-
T/71d=3.0 [dostep: 1.04.2022].

5 Ten epitet pojawia si¢ w wielu innych definicjach fantastyki, autor bedzie go
takze czegsto uzywac w niniejszym artykule.
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tycznego czy mato prawdopodobnego, cho¢ nienaruszajacego zasad
elementarnej logiki. Przektada si¢ to w prosty sposdb na szeroki zakres
semantyczny pojecia ,,fantastyka”, pod ktérym mogg si¢ kry¢ zardéwno
tres$ci fantasmagoryczne, niewystgpujace w rzeczywistosci czy nadprzy-
rodzone, jak i §wiaty czy wydarzenia po prostu niebanalne czy zaskaku-
jace. Ta konstatacja bedzie istotna w dalszych rozwazaniach pozwala-
jacych okresli¢, ktére z utworéw mozna uznac za fantastyczne, a ktore
nie. Wbrew pozorom, zadanie nie jest tatwe.

Podobnie szeroka i ptynna definicje ma komizm. Termin ten formal-
nie istnieje w jezyku rosyjskim w takim samym brzmieniu i w taki sam
sposob ttumaczg go stowniki®, jednak jako okreslenie tej kategorii w po-
wszechnym uzyciu funkcjonuje forma przymiotnikowa ,,komiceskoe”.
Wyraz ten mozna przetlumaczy¢ wprost jako ,,komiczne”, jednak — sto-
sownie do kontekstu — nalezy uscisli¢, czy chodzi o komiczne zjawi-
sko, wydarzenie czy moze osobg. Wydaje si¢ to celowe, tym bardziej
ze tej kategorii estetycznej rowniez nie wytyczono precyzyjnych granic
znaczeniowych. Tym bardziej celowe staje si¢ uzasadnione stosowanie
w dalszej analizie takich poj¢¢ jak element lub pierwiastek komiczny,
ktore wyraznie sygnalizujg obecno$¢ tej kategorii w analizowanym
utworze.

W leksykonie terminéw i poje¢ literackich pod redakcjg Aleksandra
Nikolukina leksem ,,komizm” znajdziemy wytacznie przy definicji wy-
razu ,,humor™’ jako jeden z jego synonimow. W tymze zrédle mozna tez
znalez¢ wspomniany przymiotnik , komiczne™, ktorego znaczenie wy-
jasniono ogolnikowo jako ,,wzbudzajace §miech”. Z kolei Stownik ter-
minow literaturoznawczych Leonida Timofiejewa i Siergieja Turajewa
przy hasle ,,humor” odsyta jedynie do pojecia ,.komiczne”, przy ktorym
znajdujemy do$¢ zawite wyjasnienie gloszace, ze komizm to

8Na przyktad: Wielki stownik polsko-rosyjski, red. D. Hessen, R. Styputa, War-
szawa-Moskwa: Wiedza Powszechna — Russkij Azyk 1988, t. 1, s. 335.

7 Literaturnad énciklopedid terminov i pondtij, red. A. Nikolikin, A. Moskva: In-
telvak, 2001, s. 125.

8Op.cit., s. 384.
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ogoélnie zrozumiala sprzeczno$¢ (migdzy celem a uzytymi $rodkami,
forma a trescia, dziataniem a okoliczno$ciami, istota a jej przejawem),
ktéra w sztuce jest przedmiotem szczegodlnej, emocjonalnie nasyconej
krytyki estetycznej — kpiny?®.

Jeszcze inny leksykon, literacki stownik encyklopedyczny Wadima
Kozewnikowa i Piotra Nikolajewa stowo komizm ttumaczy najproscie;j,
jak to mozliwe, bo jednym wyrazem — zabawnos¢. W uzupetnieniu znaj-
dujemy tu jednak swego rodzaju usprawiedliwienie takiej powSciagli-
wosci:

Trudno$¢ wyczerpujacego wyjasnienia [tego terminu] wynika, po pierw-

sze: z uniwersalno$ci komizmu (wszystko na §wiecie mozna rozpatrywac

powaznie i komicznie), a po drugie: z jego niezwyktej dynamiki, jego ,,na-
tury Proteusza”, przewrotnej zdolno$ci ukrywania si¢ pod wieloma prze-
braniami®®.

Warto zatrzymac si¢ na chwilg i dookreslic wspomniang w defini-
cji naturg Proteusza. Okreslenie to ukut w odniesieniu do komizmu
niemiecki pisarz, publicysta i satyryk z przetomu XVIII i XIX w.,
Johann Paul Friedrich Richter, przyrownujac komizm do bodstwa
morskiego z mitologii greckiej — Proteusza, syna Posejdona i Hery,
ktory mial wyjatkowe zdolnos$ci do transformacji i mogt przybierad
dowolng postac.

Na niezwykla ztozonos¢ i wieloptaszczyznowo$¢ tego zjawiska es-
tetycznego zwraca uwage takze polski filozof i teoretyk sztuki Bogdan
Dziemidok — w jego ujeciu termin komizm odnosi si¢ zaréwno do pew-
nych naturalnych (wolnych od intencji wywolywania przezy¢ komi-
zmu) zdarzen, przedmiotéw i zachodzacych miedzy nimi stosunkow,
jak i do pewnego typu tworczosci (ktora znajduje swoj wyraz nie tylko
w dzietach artystycznych, lecz takze w zyciu codziennym), polegajace;j

O Slovar' literaturovedceskih terminov, red. L. Timofeev, S. Turaev, Moskva:
ProsveSenie 1974, s. 225.

10 Literaturnyj énciklopediceskij slovar', red. V. Kozevnikov, P. Nikolaev, Moskva:
Sovetskaa énciklopedia, 1987, s. 751.
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na §wiadomym wytwarzaniu okreslonego uktadu zjawisk albo konstru-
owaniu okreslonych systemow poje¢ Iub stow w celu wywotania do-
znan pewnego typu'.

Z lektury definicji wynika jednoznacznie, ze komizm jest pojeciem
niezwykle pojemnym i niedookre§lonym, co z jednej strony rozsze-
rza pole do badan, z drugiej za$ utrudnia jednoznaczng identyfikacje
pierwiastkow komicznych. Jednak zawe¢zanie tej definicji nie wydaje
si¢ celowe, jako ze oznaczaloby to znaczne ograniczenie materiatu ba-
dawczego, ktory — uprzedzajac nieco konkluzje badan — i tak wystepuje
w $ladowej iloSci.

Dla kogo palma pierwszenstwa?

Rownie nietatwe jest ustalenie, ktory utwor czy autor zapoczatkowat
w rosyjskiej literaturze nowozytnej gatunek fantastyczny — r6zni litera-
turoznawcy maja na ten temat rézne opinie — ogdlna zgoda panuje jed-
nak w kwestii gatunkow, z ktoérych wyewoluowata ta literatura. Wiktor
Jakubowski pisze, ze w $cistym zwigzku z tym kierunkiem pozostawat
wywodzacy si¢ z Anglii preromantyzm, na ktory sktadato si¢ m.in. ,,0d-
rodzenie »gotycyzmug, czyli §redniowiecza osnutego tajemniczo$cia
i fantastyka, czesto w romansach grozy ukazywanego”'2.

Scisle preromantyczny charakter ma takze sentymentalizm, kierunek
swigcacy tryumfy w literaturze przetomu XVIII i XIX wieku, spaja-
jacy epoki o$§wiecenia i romantyzmu. Jak podaje wspomniany leksy-
kon Aleksandra Nikolukina, w Rosji wszystkie najwazniejsze dziela
zachodnioeuropejskiej literatury sentymentalistycznej zostaty przethu-
maczone juz w XVIII wieku, a ich wplyw mozemy znalez¢ w utwo-
rach Fiodora Emina, Mikotaja Lwowa czy Aleksandra Radiszczewa,
jednak rosyjski sentymentalizm rozkwitl dopiero w dzietach Mikotaja

' B. Dziemidok, O komizmie. Od Arystotelesa do dzisiaj, Gdansk: stowo/obraz
terytoria 2011, s. 9.

12W. Jakubowski, Sentymentalizm w Rosji i proza narracyjna korica XVIII w. [w:]
Historia literatury rosyjskiej, red. M. Jakobiec, Warszawa: PWN 1978, t. 1, s. 301.
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Karamzina — Listy podroznika rosyjskiego (1790), Biedna Liza (1792),
Natalia, corka bojara (1792) i innych'.

Wtlasnie preromantyzm stal si¢ inspiracja dla rosyjskich autorow,
ktérzy tworzyli pierwsze nowozytne utwory fantastyczne, a posta-
cig symbolicznie spajajaca preromantyzm z fantastyka jest wilasnie
wspomniany Mikotaj Karamzin, cho¢ nie ze wzgledu na wymienione
utwory — nowele te opisujg historie romantyczno-sentymentalne, jednak
prozno w nich szuka¢ ,$wiatow pelnych magii”. Rosyjski literaturo-
znawca, tworca serwisu ,,Fantastyka XIX wieku”, Aleksander Usow, na-
zywa Karamzina ,,0jcem fantastyki rosyjskiej”'¥, uzasadniajac to okre-
$lenie w nastepujacy sposob: ,,To wtasnie Karamzin stworzyt pierwsze
fantastyczne dziela prozatorskie w literaturze rosyjskiej: nowele Wyspa
Bornholm 1 Sierra Morena™".

Utwory ukazaty si¢ drukiem w latach 1793 i 1795, a zatem jesz-
cze w wieku XVIII, cho¢ juz po opublikowaniu najstynniejszych utwo-
réw sentymentalistycznych Karamzina. Warto wspomnie¢, ze do grupy
prekursoréw fantastyki Usow zalicza takze ponad 30 innych tworcow
z przetomu XVIII 1 XIX wieku, wérdd ktorych znajdujemy zaré6wno
rosyjskich wieszczoéw (np. Aleksandra Puszkina czy Mikotaja Gogola),
jak 1 tworcow mniej znanych (np. Aleksander Biestuzew-Marlinski)
oraz autorow juz catkiem zapomnianych, cho¢ w swej epoce niezwykle
popularnych (m.in. Osip Sienkowskij czy Orest Somow).

O ile wedtug Usowa palma pierwszenstwa i tytul ,,0jca rosyjskiej
fantastyki” nalezy si¢ Karamzinowi, to zdaniem literaturoznawcy Wta-
dimira Markowicza ,,punktem startowym” tego gatunku w Ros;ji jest do-
piero rok 1825, gdy ukazaty si¢ dwie nowele — Lafertowska makownica
Antonija Pogorelskiego i Zamek Eisen Aleksandra Biestuzewa-Marlin-
skiego. ,,Obie nowele niewatpliwie mozna uznaé za oryginalne, a jedno-
czes$nie w obu wcigz wyraznie widac r6znorodne wpltywy, ktore przyczy-

13 Literaturnad énciklopedid terminov i pondtij ..., op.cit., s. 138.

4 Notka na portalu Russkad fantastika XIX veka, http://www.rusf.ru/rsf-XIX/ka-
ramzin.htm [dostgp: 14.03.2022].

150p.cit.
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nity si¢ do powstania nowego gatunku w literaturze rosyjskiej”'® — pisze
Wtadimir Markowicz we wstepie do zbioru kanonicznych utworéw ro-
syjskiej fantastyki XIX wieku.

Z kolei autor niniejszej pracy za pierwsze utwory prawdziwie fan-
tastyczne jest sklonny uznaé¢ dopiero znacznie pozniejsze i dojrzalsze
dzieta rosyjskich klasykow — Mikotaja Gogola (glownie jego tzw. cykl
ukrainski z Wijem na czele), Aleksandra Puszkina (przede wszystkim
Dame pikowq) czy Iwana Turgieniewa (cala palete nowel: Widma, Pies,
Sen, Opowiadania ojca Aleksego czy Stuk... Stuk... Stuk!).

Przyjrzyjmy si¢ powyzszym hipotezom i sprobujmy z utwordéw
uznawanych dla omawianego gatunku za kanoniczne wytuskac i wzig¢
pod lupe elementy komiczne. Ustalmy, jakiego gatunku komizm repre-
zentuja, i sprobujmy znalez¢ powdd, dla ktorego autorzy zdecydowali
si¢ na wprowadzenie pierwiastka komicznego do swoich utworow.

Groza i1 egzotyka

Zacznijmy od Nikotaja Karamzina i jego dwoch nowel wskazanych
przez Aleksandra Usowa. Najpierw Wyspa Bornholm i jej fabuta w te-
legraficznym skrocie. Narrator, podrézujacy statkiem z Londynu do
Rosji, podczas postoju statku w angielskim miescie Gravesend u ujécia
Tamizy do Morza Potnocnego styszy piesn $piewang przez mlodzienca
tesknigcego za dziewczyng z wyspy Bornholm. Gdy narrator dociera na
te wyspe, trafia do mrocznego zamczyska, w ktorym zostaje przyjety
na nocleg. Podczas nocnej wedrowki po okolicy podrézny odnajduje
grote, w ktorej gospodarz wigzi dziewczyng. Bohater poznaje jej sekret
(jednak nie zdradza go czytelnikowi), po czym wraca na statek i rusza
w dalsza droge. W powiesci znajdujemy wiele elementow charaktery-
stycznych dla powiesci grozy i powiesci gotyckiej, choéby opisy mrocz-

16 Russkad fantasticeskad proza épohi romantizma (1820—1840 gg.): Sbornik pro-
izvedenij, red. A. Karpov, Sankt Peterburg: Izdatel'stvo Leningradskogo universiteta,
1991, s. 5.
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nych budynkow i wnetrz oraz tajemniczych postaci, ktore wypehiaja
nowelg aurg niezwyktosci i grozy. Oto wybrane sceny podkres$lajace jej
mroczny nastroj:

Po kilku minutach most zwodzony zagrzmiat i opuscit si¢ ze szczytu
wiezy, po czym ze zgrzytem otwarta si¢ brama. Na spotkanie wyszedt mi
wysoki mezczyzna w dtugiej, czarnej sukni, bez stowa ujat mnie za r¢ke
i poprowadzit do zamku. [...] W pierwszej sali, otoczonej od wewnatrz
gotycka kolumnada, wisiata lampa, ktora rzucala blade $wiatlo na rzgdy
ztoconych filarow, ktore ze staroSci zaczety si¢ rozsypywaé. [...] Za ze-
lazng krata, na ktorej wisiata wielka ktodka, palita si¢ lampa zawieszona
pod sklepieniem, a w kacie, na wigzce stomy lezala mtoda, blada kobieta
w czarnej sukience'”.

Juz od pierwszych wersow czytelnika ogarnia atmosfera grozy,
trudno si¢ zatem spodziewaé, by autor zdecydowat si¢ na wprowadze-
nie do utworu jakichkolwiek elementéw komicznych — ich zastosowa-
nie staloby w jawnej sprzecznos$ci z kanonami i ostabialoby znacznie
mroczny nastrdj, jakim autor ewidentnie zamierza epatowac. Nastroj
noweli wzmacnia dodatkowo watek, ktory — wedtug popularnej wsrod
literaturoznawcdw teorii — glosi, ze mroczny sekret kryjacy sie za uwig-
zieniem dziewczyny ma podloze kazirodcze, o czym majg §wiadczy¢
rozrzucone po catym utworze wskazowki, m.in. pie$n mtodzienca za-
styszana przez narratora. Na przyktad niemiecki historyk literatury
Reinhard Lauer w swojej Historii literatury rosyjskiej pisze, ze ,,pod-
czas wycieczki na wysp¢ Bornholm, w makabryczng noc Osjana nar-
rator spotyka przekleta kobietg, ktora w jaskini odpokutowuje swoja
grzeszng mito$¢ do brata”'®.

Niezaleznie od stusznosci tej interpretacji (inni literaturoznawcy
maja na ten temat odmienne zdanie), w tak mrocznym uniwersum
cho¢by cien komizmu wydawalby si¢ niestosowny.

"N. Karamzin, Ostrov Borngol'm [w:] Zapiski starogo moskovskogo Ziteld. Mo-
skwa: Moskovskij rabo¢ij, 1986.

8 R. Lauer, Geschichte der Russischen Literatur, Miinchen: C.H. Beck 2000,
s. 124.
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Takze zaden watek noweli Sierra Morena, ktorej akcja toczy sig
w malowniczej scenerii andaluzyjskich gor, nie ma na celu ,,wzbudza-
nia wesoto$ci”. Juz pierwsza scena, w ktorej narrator spotyka pickna
dziewczyng szlochajaca przy pomniku zaginionego ukochanego, moze
wprowadzi¢ czytelnika w przygnebienie. Nieco pdzniej ustgpuje ono
romantycznemu rozrzewnieniu, gdy migdzy miodymi rodzi si¢ go-
race uczucie, a jeszcze pozniej — prawdziwej zgrozie, gdy cudownie
odnaleziony narzeczony karze wiarotomna kochanke, zabijajac si¢ na
jej oczach. Zrozpaczona kobieta zamyka si¢ w klasztorze, w ktorym
wkrétce umiera, a narrator wraca na swojg rodzima ,,smutng potnoc”',
gdzie spisuje cala histori¢ — oto cala fabuta w skrocie. Takze w tresci tej
noweli nie ma zadnego elementu komicznego — jego uzycie w znacz-
nym stopniu ostabitoby dramatyczng wymowg utworu.

Warto zaznaczy¢, ze niektdére motywy Sierra Moreny pochodza
z hiszpanskiej ballady ludowej zatytutowanej O dzielnym Alonso i pigk-
nej Imogenie, ktora to histori¢ wplott w swoja powies¢ takze Matthew
Gregory Lewis (jego Mnich zostal wydany w roku 1796, a wigc po
Sierra Morenie). Uwaga ta jest o tyle uzasadniona, ze — jak dowiemy
si¢ z dalszej czesci pracy — komizm w utworach fantastycznych miat
czesto korzenie w tworczosci ludowej, jednak — jako si¢ rzeklo — nie
tym razem. Jak wskazuje literaturoznawczyni Ludmita Krestowa?, co
prawda Karamzin zapozyczyt z hiszpanskiej ballady wiele watkoéw ty-
powych dla literatury romantycznej (m.in. trojkat mitosny czy kara za
wiarolomstwo), miejsce akcji (Hiszpania), imiona bohateréw (Alonso
i Elwira) czy niektore watki (zaginiecie kochanka i jego powrdt w dzien
slubu), jednak gtéwna o$ fabuty rosyjskiej noweli i rozwigzanie akcji sa
w calosci dzietem wyobrazni Karamzina.

YN. Karamzin, Sierra-Morena [w:] Zapiski starogo moskovskogo Ziteld..., op.cit.
L. Krestova, Povest' N.M. Karamzina ,, Sierra-Morena”, http://lib.pushkinskij-
dom.ru/Default.aspx?tabid=6563 [dostep: 1.04.2022].
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Swojskie i ludowe

Przeanalizujmy teraz dzieta wskazane przez Whadimira Markowicza
jako pierwsze utwory fantastyczne, ktére — jak wida¢ juz na pierwszy
rzut oka — znajduja si¢ pod silnym wpltywem rodzimego folkloru. La-
fertowska Makownica Antonija Pogorielskiego jest nowela-byliczka,
czyli utworem o korzeniach ludowych, ktérego narratorem jest §wia-
dek wydarzen z udziatem sit nieczystych. Tytulowa bohaterka utworu,
sprzedawczyni plackow z miodem i makiem, mieszka w Lafertowie
(podmoskiewskiej osadzie, pézniejszej dzielnicy Moskwy Lafertowo),
a handel jest dla niej przykrywka dla praktykowania wrozb i czarnej
magii. ,,Swiaty pelne magii” objawiaja si¢ najpetniej, gdy staruszka
umiera, a w noc jej Smierci z pobliskiego cmentarza do domku makow-
nicy zmierza dhugi rzad $wiatelek, z chaty za$ do $witu stycha¢ nie-
zwykle hatasy, gwizdy, $miechy i krzyki. Niewytlumaczalne zdarzenia
towarzysza rowniez pogrzebowi czarownicy?'. Wiadimir Markowicz
zwraca uwage?? na dwa aspekty utworu Pogorielskiego. Pierwszy z nich
dotyczy widocznych zapozyczen z dziet E.T.A. Hoffmana — do Lafer-
towskiej Makownicy trafit m.in. czarny kot, ktory przybiera ludzka po-
sta¢, oraz czarownica, ktéra na co dzien zajmuje si¢ tylez uczciwa, co
banalng praca, czyli wypiekaniem i sprzedazg plackéw. Druga cecha
utworu to zakonczenie zywcem wyjete z basni czy bylin — sity zla zo-
stajg pokonane, a gléwni bohaterowie nagrodzeni za uczciwos$¢ i nie-
ztomno$¢ charakteru.

Znaczacg postacig noweli jest czarny kot staruszki, ktory znika po
jej $mierci i objawia si¢ nieco pozniej pod postacig radcy tytularnego,
starajgcego si¢ o r¢ke jednej z glownych bohaterek. I wtasnie on jest
tu wyraznym no$nikiem komizmu, i to od razu na kilku poziomach.
Po pierwsze, za komizm slowny nalezy uzna¢ nadanie urzednikowi,

2L A. Pogorielski, Lafertowska Makownica, przet. 1. Bajkowska [w:] Opowiesci
niesamowite. Groza i niesamowitos¢ w prozie rosyjskiej XIX i poczqthu XX w. red.
R. Sliwowski. Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1977, s. 34.

22 Russkad fantasticeskadproza épohi romantizma..., op.cit.
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w ktorego ewidentnie przetransformowat czarny kot, nazwiska Mur-
lykin — mozna je przettumaczy¢ jako Mruczynski. To zabieg zwany
,hazwiskiem moéwigcym” lub ,,nazwiskiem znaczacym”, znany m.in.
z wielu gatunkow reprezentujacych literature dydaktyczna, w ktorym
bohaterowi zostaje nadane miano wskazujace na jego istotna ceche
charakterystyczna. Takze postaci Arystarcha Faleleicza Murtykina,
w ktora zamienia si¢ kot, autor przypisat wiele cech komicznych —
mezezyzna nie zdejmuje nigdy rekawiczek (jak moze przypuszczad
czytelnik — by ukry¢ pazury), mowi betkotliwie, czgsto i bez powodu
mruzy oczy, a po wyjsciu z domu narzeczonej budzi zagadkowa wicie-
ktos¢ miejscowych psoéw, ktorym jednak bez trudu ucieka. Zabawny
wydawac si¢ moze takze fakt, ze tylko jedna osoba — gtdéwna bohaterka,
Masza — dostrzega te zdecydowanie niechumanoidalne cechy w Murty-
kinie i doprowadzona do rozpaczy prosi rodzicow ze tzami w oczach:
,»We wszystkim obiecuje postuszenstwo, tylko nie wydawajcie mnie za
maz za babcinego kota!”%,

Rodzice reaguja na te prosbe przerazeniem i oburzeniem — nie moga
uwierzy¢, ze corka zamierza odrzuci¢ tak znakomita parti¢, a ponadto
najwyrazniej ma urojenia. Jak juz wspomniano, historia konczy si¢
happy endem — wkroétce potem dziewczyna wychodzi za maz za swo-
jego wybranka — czlowieka o nieskalanym charakterze. Komizmu sy-
tuacyjnego mozna si¢ natomiast dopatrze¢ w scenie, w ktorej podczas
pogrzebu makownicy jedna z jej krewnych, nachylajac si¢ nad trumna,
nagle odskakuje i blednie, a potem wyznaje, ze wydawato jej sig, iz
zmarta otworzyta usta i chce jg ztapac za nos.

Zupemie inny charakter ma Zamek Eisen Biestuzewa-Marlifiskiego.
Utwor, wydany pierwotnie pod mrocznym tytutem Krew za krew, co
prawda dzieje si¢ w Swiecie petnym magii, ale — dzigki opisom Zzycia
codziennego, osadzeniu akcji w konkretnym miejscu i czasie, a takze
oddaniu kolorytu epoki — magii tej zaskakujaco blisko do historyzmu,
choc¢by tej znanej z tworczosci sir Waltera Scotta. Niezwykle nagroma-

2 A. Pogorielski, Lafertowska Makownica.., op.cit., s. 43.
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dzenie przez Biestuzewa-Marlinskiego sytuacji konfliktowych (w tym
romantycznych i awanturniczych) powoduje, ze przez caty utwor akcja
toczy si¢ niezwykle dynamicznie, a wiele epizodow ma niezwykle bru-
talny przebieg. Tym ciekawsze wydaje si¢ umieszczenie w noweli (cho¢
w watku pobocznym) zdarzenia komicznego, ktére ma wyrazne cechy
czarnego humoru, a na dodatek jest wyraznym komentarzem relacji
miedzystanowych, migdzyetnicznych i migdzywyznaniowych:
[Baron von Eisen] zobaczyt Estonczyka i pogalopowat w jego strong z ob-
nazonym mieczem. ,,Recytuj mi tu wyznanie wiary, darmozjadzie!” Ten
padtna kolana, bo po niemiecku ani stowa. ,,Ejmojsta!” (,,Nie rozumiem!”)
»Recytuj, mowie!” , Ejmojsta...” ,,Ach, zaparto si¢ bydl¢ w swoim pogan-
stwie! No to ja ci¢ ochrzcze!” Ciach! I glowa biedaka potoczylta si¢ po
ziemi jak kula do kregli, a baron ze $miechem pogalopowat dalej, wotajac:
»Absolvo te!” (,,Odpuszczam ci grzechy!”)*.

Mamy tu niewatpliwie do czynienia z komizmem, ktéry holender-
ska socjolozka Giselinde Kuipers klasyfikuje jako ,,czarny humor” czy
,,chory humor”®, wskazujgc przy tym, ze dekonstruuje on wszystko,
co stanowi symboliczng baz¢ konfliktu na linii wladza—spoteczenstwo,
a przeciez o$ konfliktu w tym epizodzie stanowig wlasnie relacje miedzy
szlachcicem i jego poddanym — nieporozumienie wywolane postugiwa-
niem si¢ przez nich réznymi jezykami konczy si¢ tragicznie dla Eston-
czyka, lecz zostaje spuentowane komicznie.

Powyzszy epizod w noweli Biestuzewa-Marlinskiego jest niezwykty
z tego wzgledu, ze burzy nastrdj tajemniczosci i grozy, metodycznie bu-
dowany przez autora. Temu celowi stuzy nie tylko fabula, ale takze tytut
utworu — zaréwno pierwotny (Krew za krew), jak i ostateczny, ktory
stowem ,,zamek” wyraznie nawigzuje do zelaznego kanonu gotyckiego,
Z pierwsza powiescia tego gatunku — The Castle of Otranto (Zamczysko
w Otranto, 1794) Horacego Walpole’a — na czele.

2 A. Bestuzev-Marlinskij, Krov' za krov', wersja noweli z 1825 roku, http://az.lib.
ru/b/bestuzhewmarlins_a_a/text _0140.shtml [dostep: 15.02.2022].

3 G. Kuipers, The sociology of humour [w:] The Primer of Humor Research, red.
V. Raskin, Berlin—New York: Mouton de Gruyter, 2008, s. 365—402.
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Budowaniu nastroju shuzy takze forma skazu, czyli dwuglosowe;j
narracji prowadzonej przez autora i narratora, stylizowanej na mowg
ustng. Wedtug jednej z definicji skaz to ,.teatralnie improwizowany mo-
nolog, zaktadajacy przychylnie nastawione audytorium”*. Skaz czesto
goscil w utworach fantastycznych jako forma narracji doskonale kore-
spondujaca z atmosfera tajemniczosci — narrator nierzadko snut swoja
histori¢ po zmroku, przy ogniu, w gronie znajomych. Z kolei ustna
forma opowiesci pasowata znakomicie do przekazywania opiséw zda-
rzen tajemniczych i fantastycznych.

Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, ze pierwsze pierwiastki komiczne
w utworach fantastycznych miaty charakter do§¢ przypadkowy, a ich
gléwnym celem nie byto ,,wzbudzanie §miechu”, a raczej dookreslenie
charakterow postaci (radca Murtykin i baron von Eisen) lub kontekstu
zdarzen (planowany §lub Maszy z kotem oraz brak zrozumienia mi¢dzy
niemieckojezycznym wladyka a estonskim poddanym). Trudno bytoby
zatem na podstawie analizy tych utworéw jednoznacznie stwierdzi¢, ze
komizm stanowit istotny element pierwszych utworéw fantastyki rosyj-
skiej XIX wieku. Wida¢ jednak doktadnie, Ze komizm — programowo
obcy literaturze preromantycznej, z ktorej wypaczkowala fantastyka —
pojawit si¢ w tym gatunku wraz z przeniknigciem don elementow folk-
lorystycznych, a rozwingl dopiero w kolejnych dekadach XIX wieku.

Komizm na panteonie

Jak juz wspomniano, utwory fantastyczne pojawiaja si¢ réwniez
w tworczoSci rosyjskich wieszczow, poczawszy od Aleksandra Pusz-
kina. ,,Swiaty pelne magii” mozna wyraznie dostrzec zaréwno w wielu
utworach poetyckich (od Rusfana i Ludmily po Jezdzca miedzianego),
jak 1 we wczesnej prozie wieszcza. Z czysta fantastyka mamy do czynie-
nia juz w Trumniarzu, noweli z cyklu Opowiesci swietej pamieci Iwana

2 E. MuSenko, V. Skobelev, L. Krojéik, Poétika skaza, Voronez: 1zd-vo Voro-
nezskogo universiteta 1978, s. 34.
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Piotrowicza Bietkina. Ukazaty si¢ one drukiem w roku 1830, ale pisarz
znacznie wczesniej zaznajamial przyjaciot z historiami pelnymi nad-
przyrodzonych zdarzen?’, a na podstawie jednej z nich Whadimir Titow
stworzyl nowelg fantastyczna Ustronny domek na Wasiljewskim (1829) —
romantyczng, ale mroczng histori¢ z szatanem w jednej z gldwnych rol.

Liste utworéw fantastycznych z elementami komicznymi autorstwa
Aleksandra Puszkina otwiera Dama pikowa (1834). Historia hazardzisty
Hermana, ktory odwiedza hrabing, by prosi¢ o pozyczke, a dostaje w za-
mian szczes$liwy uktad kart, doczekata si¢ niezliczonych opracowan i in-
terpretacji, jednak bodaj Zadnego z nich nie poswigcono komizmowi
noweli. Momentow komicznych znajdujemy w Damie pikowej kilka,
1 s3 one doskonatej proby.

Do najciekawszych nalezy scena podczas mszy pogrzebowej, gdy
Herman odnosi wrazenie, ze niezywa hrabina spoczywajaca na kata-
falku szelmowsko do niego mruga, jak gdyby wysmiewajac jego kar-
ciang porazke. W efekcie przerazony bohater odskakuje od trumny, po-
tyka si¢ i przewraca z hatasem, ktory powoduje omdlenie innej gléwnej
bohaterki, Lizawiety Iwanowny. Mamy tu do czynienia z komizmem
sytuacyjnym o cechach wlasciwych p6zniejszym komediom slapsticko-
wym — pelnym nagtych, przerysowanych i mato finezyjnych wydarzen.
Rzuca si¢ w oczy takze niezwykle podobienstwo tej sceny do epizodu
pochodzacego z Lafertowskiej Makownicy — w obu przypadkach mamy
do czynienia z wizja frywolnego zachowania nieboszczki podczas mszy
zatobnej. W Damie pikowej mozna znalez¢ rowniez peretke z gatunku
komizmu stownego — krotka konwersacja dwoch innych uczestnikow
czuwania w nastgpujacy sposob puentuje zdarzenie w Swiatyni:

Chudy szambelan, bliski krewny nieboszczki, szepnat na ucho stojacemu

obok siebie Anglikowi, ze mlody oficer [ktory naruszyt powage chwili]
jest jej nieprawnym synem, na co Anglik odpowiedziat ozieble: ,,Oh?”%,

2’N. Romanov [w:] Russkad fantasti¢eskad proza épohi romantizma..., op.cit.
2 A. Puszkin, Dama pikowa, przet. S. Pollak [w:] Opowiesci niesamowite..., s. 101.
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Ponadto w noweli ,,0zywaja” figury na kartach do gry (tytulowa
dama pik u$miecha si¢ do bohatera), a w finale Herman laduje w domu
dla obtakanych, gdzie spedza dnie, mamroczac ciag stow: ,,Trojka, sio-
demka, as! Trojka, siodemka, dama!”®. Réwniez ten epizod wydaje
si¢ by¢ zastosowany wylacznie w celu rozbawienia czytelnika. W dzi-
siejszych czasach, w ktorych zashuzone tryumfy $wieca zachowania
akceptujace i inkluzywne, opis zachowan noszacych cechy zatamania
nerwowego 1 doprowadzajacych do hospitalizacji w zaktadzie psychia-
trycznym nie ma wigkszych szans, by ,,wzbudzi¢ $miech”. Warto sobie
jednak uswiadomic, ze jeszcze stosunkowo niedawno topos obejmujacy
te zaburzenia i zaklady zamknicte byl regularnie stosowany w celach
komicznych, a zakresy semantyczne okre$len w rodzaju ,,wariat” czy
»dom wariatow” wykraczaty daleko poza sfer¢ medycyny.

Podobny rodzaj fantastyki i czarnego humoru wystgpuje w puszki-
nowskim Trumniarzu. Gdy tytutowy bohater przekonuje si¢, ze sgsiedzi
nasmiewajg si¢ z jego profesji, obrazony postanawia zaprosi¢ na przy-
jecie z okazji wprowadzenia si¢ do nowego domu zyczliwe mu istoty
— ludzi, ktérych wezesniej pochowat. W domu Adriana zjawia si¢ zatem
upiorna armia truchet w stanie zaawansowanego rozktadu, co ma maka-
bryczny, cho¢ nieodparcie zabawny finat:

W tej samej chwili maly szkielecik przedart si¢ przez ttum i zblizyt si¢
do Adriana. (...) ,,Nie poznajesz mnie, Prochorow”, rzekt kosciotrup.
,,Czy pamigtasz dymisjonowanego sierzanta gwardii, Piotra Pietrowicza
Kuritkina, tego samego, ktéremu w 1799 roku sprzedates$ pierwsza swoja
trumne, i to jeszcze sosnowa za debowa?”’. Z tymi stowy umarlak chciat go
uja¢ w kosciany uscisk, lecz Adrian zebrawszy sity krzyknat i odepchnat
go. Piotr Pietrowicz zachwiat si¢, upadt i caly si¢ rozsypat.”.

Jak zatem wida¢, rowniez w tym epizodzie mamy nagromadzenie
efektow komicznych — zabawny jest zarowno monolog, postaé, jak

»¥Op.cit., s. 107
3 A. Puszkin, Trumniarz, przet. S. Pollak [w:] A. Puszkin, Opowiesci. Wroctaw—
Warszawa—Krakow—Gdansk: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 1973, s. 48.
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i cata sytuacja. Na marginesie: nazajutrz okazuje si¢, ze cate zdarze-
nie miato miejsce jedynie w otumanionym alkoholem umysle Adriana.
Jedna z teorii thumaczaca fantastyczne wydarzenia z Damy pikowej glosi
zreszta, ze wszelkie nierealne osoby i zjawiska sa wylacznie wytworem
wyobrazni Hermana, ktory nie stroni od kieliszka.

Z odwrotna sytuacja mamy do czynienia w Gogolowskim Wiju
(1835) — wydarzenia, ktore stwarzaja z poczatku pozory sennego kosz-
maru lub stanu upojenia alkoholowego, dzieja si¢ w rzeczywistosci, a fi-
nalnie doprowadzaja do jak najprawdziwszej (i niezwykle makabrycz-
nej) $mierci glownego bohatera. Opowies¢ zaliczana najczesciej do
noweli grozy, ktora rozpoczyna si¢ opisem zycia kijowskich bursakow
z wieloma epizodami komicznymi, przeksztatca si¢ z czasem w mroczna
histori¢ z demonami w rolach gtownych, zywcem zaczerpnigtg z ukra-
inskich podan ludowych. Takze tutaj sity nadprzyrodzone pojawiaja si¢
po raz pierwszy noca, na granicy snu i jawy gldéwnego bohatera, Chomy
Bruta, czytelnik nie ma zatem przez dlugi czas pewnosci, czy budzacy
sympatie student filozofii rzeczywiscie przezywa opisywane zdarzenia.
W scenie w owczarni nastgpuje skumulowanie kilku typéw komizmu:
,»wzbudza $miech” zardwno sytuacja, w ktérej wiedzma probuje objaé
studenta, jak i jego reakcja — Choma Brut, sadzac, Ze czarownica ma
wobec niego zamiary o charakterze seksualnym, grzecznie thumaczy od-
mowe: ,,Shuchaj no, babusiu! (...) Dzi§ mamy post, a ja juz jestem taki,
ze nie strefitbym sig¢ 1 za tysigc czerwiencow’™!,

Komiczne jest takze zachowanie wiedZzmy, gdy siodta studenta i wy-
korzystuje go w charakterze ,,czerkieskiego rumaka”. Jednak wkrotce
zdarzenia zabawne ustepuja miejsca dramatycznym, by w kulminacyj-
nej scenie opowiesci przybra¢ forme piekielnego pandemonium, w kto-
rego finale gtdéwny bohater umiera. Jednak epilog noweli znow nabiera
cech komicznych z elementami czarnego humoru, gdy koledzy zmar-
lego komentuja w zupehie lekkim tonie jego makabryczng $Smier¢. Fi-
lozof Tyberiusz Horobiec zapewnia teologa Chalawe:

3IM. Gogol, Wij, przet. J. Wyszomirski [w:] Opowiesci niesamowite..., s. 133.
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A ja wiem, dlaczego zginal: bo si¢ wystraszyt. Gdyby si¢ nie bal, nic by
mu wiedzma nie zrobita. Trzeba si¢ tylko przezegna¢ i pluna¢ jej wprost
na ogon: cata jej moc wtedy na nic. Znam si¢ dobrze na tym. U nas przecie
w Kijowie wszystkie baby, co siedza na rynku, wszystko co do jednej — to
wiedZzmy*.

Ostatnie zdanie (a takze wiele watkow utworu Gogola) wyraznie na-
wigzuje do wydanej dwa lata wcze$niej noweli Oresta Somowa, zaty-
tutowanej witasnie Kijowskie wiedzmy (1833), ktdra réwniez pelna jest
opisoOw magicznych i nadprzyrodzonych zdarzef, a w finale czytelnik
uczestniczy w upiornym sabacie. Cho¢ ta historia ma przede wszyst-
kim przeraza¢ (mamy tu opis romansu z tragicznym finatem), miejscami
takze ,,wzbudza $miech”. Mtody kozak poslubia dziewczyne, Katrusig
Lancuzyng, ktorej matka jest powszechnie podejrzewana o uprawiania
czarnej magii. Zakochany mlodzieniec puszcza te plotki mimo uszu,
co konczy si¢ dla niego $miercia, cho¢ przeciez kijowskie przekupki
ostrzegaty:

Stara Lancuzycha taki urok rzucita na corke Niczypora, ze strach. Teraz
biedna Jewusia miauczy jak kot i wdrapuje si¢ na Sciany, innym razem
szczeka jak pies 1 szczerzy zeby, a jeszcze kiedy indziej skrzeczy jak sroka
i skacze na jednej nodze™®.

Kolejnym autorem z rosyjskiego panteonu literackiego, ktory nie
stronil w swoich utworach od motywow fantastycznych, jest Iwan
Turgieniew. Fascynacja autora ,,Swiatami pelnymi magii” przejawiata
si¢ w wielu nowelach opartych na watkach zagadkowych, tzw. opo-
wieéciach tajemniczych, ktorych prekursorem byt Edgar Allan Poe,
jednak Turgieniew przetworzyt ten gatunek na swoja modte. Literatu-
roznawca Antoni Semczuk zwraca uwage, ze niejasne watki w utwo-
rach Poego nie znajduja zazwyczaj jednoznacznego wyjasnienia,
przez co czytelnik bywa zmuszony ,,pochyli¢ czoto przed tajemni-

32Q0p.cit., s. 165.
30. Somov, Kievskie ved'my, https://www.litmir.me/br/?b=41253&p=1 [dostep:
30.01.2022].
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cg”**. Natomiast rosyjski tworca w finale swoich nowel wyjasnia nie-
zwykte zdarzenia na gruncie praw natury i logiki. Dzigki takiemu za-
biegowi Turgieniew mogt — bez szkody dla fantastycznego charakteru
fabuty oraz nie macac nastroju grozy — siggnac po zabiegi komiczne,
ktorych prézno szukaé w utworach Poego.

Warto w tym kontek$cie zwroci¢ uwage na mniej popularny utwor
Turgieniewa zatytutowany Stuk... Stuk... Stuk! (1870). Osig jego fabuty
staje si¢ nieporozumienie w rodzaju qui pro quo, na pozor zabawne, lecz
z tragicznym finatem. Oto watek gtéwny noweli: bladzac noca w gestej
mgle narrator i gtéwny bohater (panowie o nazwiskach Riedel i Tie-
gliow) stysza glos kobiety nawolujacy tajemniczego Ili¢. Noszacy to
imi¢ Tiegliow jest przekonany, ze przyzywa go duch Maszy — ukochanej,
ktora niegdys porzucil, w efekcie czego dziewczyna popetnita samobdj-
stwo, zazywajac trucizne. Slyszac tej nocy jej glos, nekany wyrzutami
sumienia Tiegliow zwierza si¢ ze swej niegodziwos$ci narratorowi, po
czym konczy z sobg. Okazuje si¢ jednak, ze zenski glos nalezat do —
z calg pewnoscig zywej — damy z sasiedztwa, ktora w gestej mgle nawo-
lywala swojego kochanka, zupetie przypadkowo réwniez noszacego
imi¢ Ilja. Czytelnik dostaje zatem — wspomniane wyzej — racjonalne
wyjasnienie pozornie irracjonalnego zjawiska. Nieco pdzniej narrator
noweli ustala, ze ukochana Tiegliowa wcale si¢ nie otrufa, ale zmarta na
cholere, zatem jej $mier¢ nie byla spowodowana porzuceniem przez ko-
chanka. Turgieniew puszcza oko do czytelnika jeszcze dwukrotnie, choé¢
juz na zupetnie innym poziomie. Przede wszystkim w noweli mamy do
czynienia z bodaj pierwsza w utworze fantastycznym polemika z innym
autorem tego gatunku. We wstepie do swojej opowiesci narrator Alek-
sander Wasiliewicz Riedel odnosi si¢ (w charakterze dygresji, bez wy-
raznego zwigzku z fabulg) do tworczosci innego pisarza-fantasty, wspo-
mnianego juz wczesniej Aleksandra Biestuzewa-Marlinskiego. Riedel
konstatuje niewesoto:

3 A. Semczuk, Iwan Turgieniew [w:] Historia literatury rosyjskiej, red. M. Jako-
biec, Warszawa: PWN 1976, t. 2, s. 189.
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Marlinski jest juz passé — nikt go nie czyta, a z jego nazwiska nawet kpia.
Ale w latach trzydziestych byto o nim glosno jak o nikim innym — nawet
Puszkin, zdaniem 6wczesnej mtodziezy, nie mogt si¢ z nim réwnac*’.

Riedel ewidentnie wyrazalt w tym przypadku opini¢ Turgieniewa,
o ktéorym wiadomo, ze z niechecig odnosit si¢ do twdrczosci Biestu-
zewa-Marlinskiego i nurtu zwanego marlinizmem. Ponadto w akcje
Stuk... Stuk... Stuk! Turgieniew wplata wyrazny motyw z innej, analizo-
wanej wyzej noweli fantastycznej. Podczas wieczornej partii kart jeden
z graczy, przegrywajac kolejny tysiac rubli, wzdycha: ,,Ach, gdyby tak
mnie, jak w Puszkinowskiej Damie pikowej, babka powiedziala, na ja-
kie karty postawi¢”, na co wspomniany Tiegliow, podchodzi do stotu
i — przektadajac trzykrotnie tali¢ — bezbtednie odgaduje trzy kolejno od-
stonigte karty. Pojawiaja si¢ szostka karo, as trefl i krol karo:

»Swietna sztuka! Niech pan jeszcze raz pokaze” — zauwazyt komendant
baterii. ,,Nie zajmuje¢ si¢ sztukami” — sucho odpowiedzial Tiegliow i wy-
szedt do drugiego pokoju®.

Innym wartym odnotowania autorem utwordéw fantastycznych,
ktory nie stronit od komizmu wysokiej proby, jest Fiodor Dostojewski.
Narrator opowiadania Bobok (1873), Iwan Iwanycz, to niezbyt wziety
literat ze sklonnoscig do naduzywania napojow wyskokowych (,,Na
mito$¢ boska — bedziesz ty kiedy$ trzezwy?” — pyta jego przelozony
w pierwszych zdaniach noweli*’). Gdy podczas pogrzebu krewniaka
zmozony alkoholem Iwan kladzie si¢ na sgsiedniej plycie nagrobnej,
zaczynaja do niego dociera¢ odgtosy dochodzace spod ziemi: ,,Stysze —
dzwigki gluche, jak spod poduszki, a przy tym zrozumiate, z bliska do-
chodzace™,

3 1. Turgieniew, Stuk... stuk... stuk!, ttum. M. Brzozowska [w:] 1. Turgieniew,
Dziefa wybrane, t. 111, Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1955, s. 613.

% QOp.cit., s. 615.

3TF. Dostojewski, Bobok, przet. M. Lesniewska [w:] Opowiesci niesamowite...,
s. 223.

#0p.cit., s. 227.
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Okazuje si¢, ze niedawno pochowani nieboszczycy jeszcze przez kilka
miesigey po pogrzebie prowadza aktywne Zycie towarzyskie, tacznie z gra
w preferansa, umizgami, plotkowaniem i intrygami, uwzgledniajac przy
tym pozycje w hierarchii spolecznej zajmowane za zycia. Na koniec czy-
telnik uzyskuje quasi-medyczne wyjasnienie owej przedtuzonej zywotno-
$ci, stanowigce wyrazne nawiazanie do Turgieniewowskiego zamitowania
do ttumaczenia niezwyklych zdarzen w sposdb zgodny z natura i logika.

Tam, w gorze, kiedy zyliSmy jeszcze, mylnie uwazaliSmy tamtejsza §mierc

za $mier¢. Ciato tu jeszcze raz jakby ozywa, resztki zycia koncentruja sig,

ale tylko w naszej $wiadomosci. (...) To jest tak, jakby zycie trwato nadal
sitg bezwladnosci. Wszystko skupia si¢ (...) gdzies w $§wiadomosci i tak
trwa jeszcze dwa-trzy miesigce, a niekiedy nawet pot roku®.

Utwor konczy si¢ komiczng pointg, stawiajaca pod znakiem zapy-
tania nie tylko prawdziwo$¢ catej historii, ale i szczero$¢ intencji au-
tora — okazuje sig, ze opisane zdarzenie mogto by¢ w calosci tworem
otumanionego alkoholem umystu Iwana Iwanycza, a na dodatek z pre-
medytacja zmys$lone tylko po to, by naciggna¢ redakcje na honorarium.

Nowela Dostojewskiego jest warta uwagi rowniez z tego wzgledu, ze
stanowi bodaj pierwszy utwor fantastyczny, w ktorym komizm zastoso-
wano wyraznie w celu satyrycznym — cmentarne uniwersum z niebosz-
czykami konwersujacymi po $mierci jest wyrazng analogia wspotczesnego
autorowi spoteczenstwa, wraz z jego sztywna hierarchia i wymuszonymi
przez nig zachowaniami. Niemal w kazdym zdaniu mozna znalez¢ od-
wotania do os6b, wydarzen i realiéw czasow wspotczesnych Dostojew-
skiemu, co czyni z Boboka utwor przenikliwie satyryczny. O tym, ze
Dostojewski widzial w tej formie znaczny potencjat literacki, §wiadczy¢
moze deklarowany zamiar napisania przez autora catego cyklu ,,opowia-
dan cmentarnych™, ktéry jednak najwyrazniej nie zostat zrealizowany.

¥ Op.cit., s. 237.

YW postowiu noweli narrator zapowiada: ,,Odwiedz¢ inne kwatery, postucham
wszedzie [...]. A do tamtych na pewno powrodce. Obiecali swoje biografie i rozne ka-
waly”, op.cit., s. 241.
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Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze elementy komiczne w utworach
fantastycznych od samego zarania fantastyki jako gatunku przeplataja
si¢ ze zdarzeniami dramatycznymi i tragicznymi, wlgczajac w to styk
$wiata zywych i1 umarlych. W ciekawy sposob opisuje ten mariaz Jan
Bystron, polski etnograf i socjolog, ktory w swej kanonicznej rozpra-
wie poswigconej komizmowi, wydanej jeszcze przed druga wojng Swia-
towa, pisat:

Jezeli przestagpimy granice pomiedzy Swiatem ozywionym i martwym,
mozemy bez trudu wywotaé efekt komiczny. Bawi nas zarowno ozywienie
rzeczy martwych, jak tez i zesztywnienie zywych organizméw, tracacych
mozno$¢ samodzielnej reakcji. [...] Jezeli mamy do czynienia z cztowie-
kiem martwym czy sparalizowanym, to wspodtczucie czy lek usuwa na
daleki plan wrazenie komiczne [...]. Ale jesli ta nieruchomos¢ bedzie wy-
wotana sztucznie, np. poprzez hipnozg, albo b¢dzie po prostu udawana, to
efekt komiczny jest bardzo wyrazny*.

Komizm réwnowazacy zdarzenia tragiczne oraz komizm w stuzbie
satyry w bardzo juz wyrazistej i dojrzatej formie stosuje autor Dziejow
pewnego miasta (1870), Michait Sattykow-Szczedrin®? — w tej historii
hiperbola, groteska czy parodia moga zosta¢ odczytane juz nie tylko
jako komentarze do rzeczywistosci, ale takze do ponadczasowej proble-
matyki zwigzanej z istota wladzy i historii (co ciekawe, sam Sattykow-
-Szczedrin mial na ten temat odmienne zdanie, o czym mozna przeczytaé
w dalszej czg$ci artykutu). Spisang histori¢ zmy$lonego miasta Glu-
powa wyznaczajg Sciste daty (1731-1826) i nazwiska 21 naczelnikow.
Komizmu mozna dopatrzy¢ si¢ w wigkszosci opisywanych postaci — je-
den z naczelnikéw zamiast mézgu miat urzadzenie, ktore odtwarzato
na zmiang tylko dwa komunikaty: ,,Nie pozwole!” i ,,Zniszcze!”, glowa
innego bylta nafaszerowana truflami, wigc zostala zjedzona, jeszcze inny

4 J. Bystron, Komizm, Lwow—Warszawa: Ksigznica Atlas, 1939, s. 187.

42 Za wskazanie tego utworu jako znaczacego dla omawianego zagadnienia oraz
dyskusje na jego temat serdecznie dzigkuj¢ prof. Aleksandrowi Miedwiediewowi, kie-
rownikowi Katedry Literatury Rosyjskiej i Zagranicznej Uniwersytetu Panstwowego
w Tiumeni.
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burmistrz nakazat mieszkancom dodawaé¢ do wszystkich potraw gor-
czyce i 1i$¢ laurowy, nastepny zazadat od mieszkancow danin z potraw
i po trzech dniach zmart z przejedzenia, kolejny zastapit niepostuszne
oddzialy wojska armig otowianych Zotnierzykéw. Batali¢ o przywddz-
two w Glupowie stoczyto takze sze$¢ potencjalnych burmistrzyn — jedna
z nich zapewniala, ze zastuguje na to stanowisko ze wzgledu na fakt, ze
te funkcje pelit niegdys jej maz, druga podnosita, ze burmistrzem byt
jej ojciec, a trzecia — ze byta kiedy$ faworyta pewnego burmistrza. Te
groteskowe, ,,budzace $§miech” postaci i zachowania sg przeplatane wat-
kami, ktore powoduja, ze 6w $miech wieznie czytelnikowi w gardle — na
przyktad, gdy burmistrz Borodawkin potajemnie przygotowuje projekt
uchwaly ,,0 nieograniczaniu naczelnikow miejskich przepisami prawa”
albo gdy glupowianie po raz kolejny stosuja tradycyjng metodg przeko-
nywania adwersarzy, jaka jest zrzucanie ich z cerkiewnych dzwonnic.
W fikcyjnych postaciach powotanych do zycia przez Sattykowa-Szcze-
drina tatwo mozna dopatrzy¢ si¢ osobistosci historycznych — caréw
Pawta 11 Aleksandra I, polityka Michata Spieranskiego, generala Alek-
sego Arakczejewa, a takze caryc, ktore doszty do wiladzy w efekcie
przewrotow patacowych.

Niewlasciwe bytoby jednak sklasyfikowanie tego gatunku komizmu
jako satyry historycznej. W jednym z listéw do Aleksandra Pypina, li-
teraturoznawcy i etnografa, autor Dziejow... w jednoznaczny sposob
przedstawial swoje spojrzenie na charakter utworu:

Poglad gloszacy, jakoby moja praca byta proba satyry historycznej, jest
catkowicie btgdny. Absolutnie nie zajmuj¢ si¢ historig, a jedynie teraz-
niejszoscig. Historyczna forma opowiesci byta dla mnie wygodna, ponie-
waz pozwalata swobodniej odnosi¢ si¢ do zjawisk znanych ze wspotcze-
snego zycia. [...] Satyra historyczna nie byla dla mnie celem, a jedynie
forma*.

4 M. Saltykov-Sedrin, Pis'ma A. N.Pypinu, Mezdu 6 i 19 nodbrd 1876, Petersburg
[w:] M. Saltykov-Sedrin, Sobranie socinenij v 20 tomah, Moskva: HudoZestvennai
literatura 1976, t. 18, s. 233-234.
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Literaturoznawcy doszukujg si¢ Dziejach... rdowniez polemiki z in-
nymi utworami literackimi. Jak pisze Dmitrij Nikolajew, literaturo-
znawca specjalizujacy si¢ w tworczosci Saltykowa-Szczedrina:

Satyryk ten nie byl zbytnio zainteresowany parodig czysto literacka.
Znacznie bardziej rozwinigte w jego tworczosci byto parodiowanie innych
tekstow — politycznych, prawnych, historycznych, publicystycznych*.

Wydaje si¢ wige, ze w tworczosci Sattykowa-Szczedrina komizm
uzyskal status pelnoprawnej, wielowymiarowej kategorii estetycznej,
zdolnej sta¢ si¢ samodzielng osig gatunku literackiego.

Od folkloru do satyry

Analiza przywotanych utworéw pozwala zaobserwowa¢ narodziny
1 kierunki rozwoju komizmu w pierwszych utworach rosyjskiej litera-
tury fantastycznej. Badajac zawarte w nich tresci i inspiracje autorow,
a takze zestawiajac je z datami wydania poszczegélnych dziet, mozna
wyrdzni¢ etapy rozwoju tej kategorii estetycznej, ktore odrdznia za-
rowno forma, jak i charakter oraz czestotliwo$¢ wplatania motywow
komicznych w dzieta fantastyczne.

Pierwsze nowozytne utwory fantastyczne, ktére pojawity si¢ miedzy
rokiem 1793 1 1820, inspirowane zachodnioeuropejskimi nurtami prero-
mantycznymi, gtdwnie powiescia gotycka i sentymentalizmem, byty cat-
kowicie pozbawione scen, dialogéw i postaci mogacych w jakikolwiek
sposob ,,wzbudza¢ $§miech” — nie sprzyjatyby one tworzeniu mrocznego
i/lub romantycznego nastroju budowanego metodycznie przez autoro6w
juz od pierwszych werséw ich dziel. Mozna zatem uzna¢, ze dopiero wy-
zwolenie si¢ autorow z ciasnego gorsetu gotyckiego sztafazu umozliwito
wprowadzanie pierwiastkow komicznych do XIX-wiecznej fantastyki.

Uzasadnione wydaje si¢ zatem stwierdzenie, ze dopiero drugi etap
rozwoju rosyjskiej fantastyki — przypadajacy na 20.-30. lata XIX w.

“D. Nikolaev, Smeh Sedrina: ocerki satiriceskoj poétiki, Moskva: Sov. pisatel’
1988, s. 303.
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i Scisle zwigzany z tworczo$cig Antoniego Pogorielskiego i Aleksandra
Biestuzewa-Marlinskiego — mozna wskaza¢ jako ten, w ktérym komizm
pojawil si¢ w rosyjskiej fantastyce. Podkreslmy to jednak — jest to okres
zdecydowanie pionierski. W Lafertowskiej Makownicy mamy do czy-
nienia z wyraznymi zapozyczeniami motywow komicznych z folkloru,
cho¢ sprawiaja one wrazenie do$¢ chaotycznych i niepowiazanych ze
sobg. Z kolei unikalny epizod komiczny, ktéry pojawia si¢ w Zamku
Eisen Biestuzewa-Marlinskiego, mozna bez wigkszego ryzyka uzna¢ za
przypadkowy, gtownym bowiem celem opisu dekapitacji Estonczyka
jest dosadne zilustrowanie okrucienstwa barona von Eisena, tego typu
krwawe sceny za$ naleza do kanonu literatury gotyckiej. Mozna zatem
okresli¢ ten etap mianem prekursorskiego, w ktérym autorzy podejmo-
wali pierwsze proby wprowadzenia elementow komicznych do fanta-
styki, eksperymentujac z rozmaitymi formami, cho¢ przypadki te trudno
w jakikolwiek sposob skategoryzowac czy nadaé¢ im wspolne cechy —
zarowno ze wzgledu na ich sladowe wystepowanie, jak i zréznicowany
charakter. Jednak — jako ze okres ten mozna uzna¢ za pionierski — nalezy
wybaczy¢ tworcom owe chaotyczne i czasem niezdarne proby ,,wywo-
lania $miechu”, stad w tytule niniejszego artykutu znalazly si¢ — za-
czerpnigte z Zamku Eisen, ale 1 liturgii chrze$cijanskiej — ostatnie stowa
absolucji: ,,Absolvo te!”, ktore (nie catkiem serio) sugeruja, ze twércom
tym bezsprzecznie nalezy si¢ rozgrzeszenie.

Nie sposob jednak nie zauwazy¢, ze juz te pierwsze, nieSmiate prze-
jawy komizmu w literaturze spetniaja okreslona funkcje spoteczng — hu-
mor jest tu formg porozumiewania si¢, osadzong w relacjach spotecz-
nych®. Takze od samego zarania tej kategorii estetycznej petni ona role
integrujaca — jak wskazuje polski socjolog kultury Kazimierz Zygul-
ski — prowadzi do powstania ,,wspolnoty $miechu”¢ skupiajacej osoby
podobnie postrzegajace swiat, odwotujace si¢ do tych samych kodow

@G. Kuipers, Good Humor, Bad Taste: A Sociology of the Joke, New York: Walter
de Gruyter 2006, s. 7.

%K. Zygulski, Wspélnota Smiechu. Studium socjologiczne komizmu, Warszawa:
PIW, 1976.
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kulturowych, ktore umozliwiaja zrozumiala dla wszystkich interpreta-
cj¢ wydarzen. Ponadto, petniac funkcje terapeutyczna, humor pozwala
odreagowac¢ rozne traumatyczne do§wiadczenia, umozliwia zdystanso-
wanie si¢ od negatywnych emocji.

Na ten aspekt zwraca uwagg¢ réwniez wspomniany juz Bogdan
Dziemidok, podkreslajac istotne znaczenie réznych form tworczosci
komicznej dla higieny psychicznej spoteczenstwa, ktdore umozliwiaja
skuteczne wykorzystanie komizmu jako $rodka umozliwiajacego odpre-
zenie 1 uwolnienie si¢ od zahamowani i ograniczen réznego rodzaju®’.

Druga, dojrzata faze rozwoju komizmu w rosyjskiej literaturze fanta-
stycznej wyznaczaja daty wydania dziet rosyjskich klasykéw. Puszkin,
Gogol, Turgieniew, Dostojewski czy Saltykow-Szczedrin pelnymi gar-
$ciami i w sposob jak najbardziej Swiadomy czerpali wzorce komiczne
zarowno z tradycji ludowej, jak i dorobku prekursorow, jednak — co
wazniejsze — wniesli w rozwoj gatunku wlasny, oryginalny wktad, ba-
wigc sie forma, tworzac nowe konteksty i nadajac im nowe znaczenia.

Istotna wydaje si¢ konstatacja, ze dopiero pojawienie si¢ satyry
w literaturze fantastycznej spowodowato, ze komizm uzyskat nowy
wymiar — nie byt juz tylko niewinnym zabiegiem stylistycznym ani
pozytecznym zjawiskiem spolecznym, ale stal si¢ kostiumem umozli-
wiajacym przemycanie do literatury rewolucyjnych tresci i idei. Traf-
nie podsumowuje t¢ nowa role — a jednoczesnie przepowiada niewesola
przysztos¢ tworcom utwordw komicznych — Stefan Garczynski, psy-
cholog oraz pisarz-humorysta:

Narazanie si¢ na gniew nieba okazuje si¢ — o ile wiemy — mniej ryzykowne

niz narazenie si¢ na gniew ziemskiej wtadzy. Inkwizycja postata na stos

niejednego alchemika, a ,,sprawiedliwo$¢” swiecka postala za kraty nie-
jednego humoryste, ktory lekcewazyt jej przykazania, budzit $§miech ,,per
fas et nefas” i mogt by¢ podejrzewany o konszachty z piekielnymi mo-
cami. [...] W przeciwienstwie do alchemikéw humorysta obiecuje malo,
tylko zabawe, ale osigga nieraz duzo wigcej. Nie ulegajac radykalnym

“TB. Dziemidok, O komizmie..., op.cit.
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zmianom, przyczynia si¢ do nich, bywa awangarda rewolucyjnych prze-
obrazen. [...] Komizm nie zawodzi, trwa i odzwierciedla dzieje jednostek,
narodow, catej ludzkosci®.

Inaczej ujmuje wage komizmu Georges Minois, francuski historyk,
ktory w swojej obszernej monografii poswigconej dziejom francuskiego
komizmu pisze:

Dzis, jak dawniej, $Smiech ma mnostwo mozliwych znaczen, od sarka-
stycznej, wykluczajacej kpiny do przyjaznej ztozonosci, ktora zbliza ludzi,
moze by¢ dobry, zty lub neutralny [...]. Nie jest prawdg — co nazbyt cze-
sto styszymy — jakoby powody do wesotosci si¢ zmienity. Dzi$ Smiejemy
si¢ niemal z tego samego co dawniej: Arystofanes, Plaut, Sredniowieczne
farsy, Rabelais albo Molier ciggle Smiesza, a prawdopodobnie Coluche,
Louis de Funes i Woody Allen bawiliby Grekow i Rzymian, gdyby przy-
blizy¢ im wazne tematy naszej kultury. Zmienity si¢ techniki, ale nadal
$miejemy si¢, by wykpié, by uspokoi¢ strach, okaza¢ sympatie, wzmocnié
wiezy albo wykluczy¢®.

Na koniec trudno nie odnotowa¢ wyraznych zbieznosci, jakie wy-
stepujg miedzy literatura fantastyczng i utworami komicznymi (potrak-
towanymi jako osobny gatunek) — zar6wno fantastyka, jak i komizm
sg dogodnymi kostiumami, od zarania stuzacymi przedstawianiu Swiata
W sposob zawoalowany, zmuszajacy do zaglebiania si¢ w strukture fa-
bularng i narracyjng w celu odkrycia drugiego dna i nieoczywistych zna-
czen. Trudno si¢ wigc dziwié, ze tworcy uprawiajacy ktorys z tych ga-
tunkow (lub oba) nigdy nie nalezeli do ulubiencow wiadz (réwniez tych
demokratycznych, wigc tym bardziej autorytarnych). Utwory komiczne
i fantastyczne trafialy masowo na indeksy rozmaitej proweniencji, a los
tworcow byl w mniejszym lub wigkszym stopniu, ale zawsze niepewny.

®'S. Garczynski, Anatomia komizmu, Poznan: Krajowa Agencja Wydawnicza
1989, s. 8-9.
4 G. Minois, Historia smiechu i drwiny, Warszawa: Aletheia 2021, s. 657.
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Absolvo te! comicality in the first Russian fantastic works

The article analyzes the first stories of modern Russian fantastic literature in terms of its
comic motifs. The sources and forms of comicality are identified, as well as their meaning
and the reasons why the authors who laid the foundations for Russian fantastic genre
used comic elements at the turn of the 18th and 19th centuries. The first authors of
the Russian fantastic literature, such as Nikolai Karamzin, Alexandr Bestuzhev-Marlinsky,
Antony Pogorelsky or Orest Somov, were strongly influenced by pre-romantic trends,
for which comism was a completely strange category, contrary to their nature. However
a bit later, more popular Russian fantastic writers, such as Nikolai Gogol, Alexandr
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Pushkin, Ivan Turgenev and Fyodor Dostoyevsky, creators of the fantastic literature of
that period, did not avoid comic elements in their works.

Keywords: comicality, comism, Russian literature, fantastic works, Nikolai Karamzin,
Alexandr Bestuzhev-Marlinsky, Antony Pogorelsky, Orest Somov, Nikolai Gogol,
Alexandr Pushkin, Ivan Turgenev, Fyodor Dostoyevsky



