Przeglad Srodkowo-Wschodni, 3, 2018
ISSN 2543-618X

Pawel Bernacki

Uniwersytet Wroctawski
pawel.bernacki@uwr.edu.pl

Sztuka ksiazki wobec nowych mediéw

W tekscie przedstawiono, jak sztuka ksigzki reaguje na przemiany, ktére w zyciu spo-
tecznym i kulturalnym wywotata ptynna nowoczesnos¢. Rewolucja, ktérg przechodzi
obecnie rynek ksiegarski, zapowiada ogromne zmiany w postrzeganiu ksiegi i jej formy.
Kodeks, jaki znamy, przestanie istnie¢. Wydaje sie, ze z jednej strony podstawowym no-
Snikiem tresci stanie sie e-book, z drugiej za$ ksigzka tradycyjna skieruje sie w strone
sztuki i przeksztatci w artists’books.

Stowa kluczowe:sztuka ksigzki, nowe media, ksigzka elektroniczna, intermedia

Zygmunt Bauman w nastepujacy sposob opisuje dzien z zycia Krish-
nana Guru-Murthy’ego, prezentera wiadomos$ci Channel 4:

0d 6:30 Guru-Murthy przygotowuje sig do pracy w towarzystwie tele-
wizji sniadaniowej, stacji Radio 4 i portali informacyjnych na swoim
komputerze, rownolegle ,,bawigc si¢ iPhone’em czy Blackberry, gdzie
podglgda swojego Twittera”. Zabiera stuchawki na sitownie, a na biezni
oglgda ,, troche telewizji”. Dwa komputery, ktore stojq na biurku w jego
gabinecie, sq nieustannie wigczone: jeden stuzy mu do pracy, drugi zas
pozwala Sledzi¢ Twittera i wiadomosci telewizyjne. W drodze do domu
Guru-Murthy sprawdza w iPhonie najnowsze tweety dotyczgce jego
programow. Dopiero od 20:45 spedza (niekoniecznie kazdego dnia) ,,ja-
kqs godzing bez mediow ™!

'Z. Bauman, 70 nie jest dziennik, przet. M. Zawadzka, Warszawa 2012, s. 40.
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Z powyzszego opisu wylania si¢ obraz czlowieka, ktory nie tylko
stale jest w ruchu i nieustannie pracuje, ale takze kogo$, kto chtonie
swiat wszystkimi zmystami i taczy wykonywanie réznych czynno-
sci. Owszem, ¢wiczy na sitowni, ale rownocze$nie stucha muzyki czy
oglada wiadomosci. Przeglada internet na laptopie, a w tym samym
czasie, druga reka, tworzy i wrzuca do sieci nowe tweety. Je $niadanie
i zapewne jednoczes$nie czyta gazete oraz stucha radia. Bez ustanku robi
kilka rzeczy naraz. Jego wszystkie zmysty niemal bez chwili wytchnie-
nia sg zaangazowane w poznawanie. To czlowiek, ktory nigdy nie ogra-
nicza si¢ do stuchania radia, ogladania telewizji czy czytania ksiazki
badz gazety. Wszystkie te rzeczy robitby najchetniej jednoczesnie i po-
laczyt z konsumpcjg lunchu.

Bauman twierdzi, ze tego rodzaju tendencja — wielozadaniowos$¢ —
jest jednym z symboli naszej epoki. Od dziecka jesteSmy uczeni lacze-
nia ze soba r6znych czynnosci. Podobnie rzecz ma si¢ z urzadzeniami,
ktérych uzywamy. Telefon nie stuzy juz tylko do interpersonalnej ko-
munikacji, polegajacej na dzwonieniu i wysylaniu wiadomosci tek-
stowych. Dzisiaj pozwala on nam wej$¢ do internetu, robi¢ zdjecia,
kreci¢ i1 ogladac filmy, gra¢ w coraz bardziej rozbudowane gry, czytac
ksigzki... ,,Zwykta” komoérka spetnia obecnie funkcje telefonu, kom-
putera, aparatu fotograficznego, kamery wideo i zapewne wielu innych
przedmiotow. Nie inaczej prezentuja si¢ wspolczesne telewizory. Nie-
gdys, poprzez potaczony z fonig obraz, miaty one dostarczaé rozrywki
oraz informacji o $wiecie. Obecnie zasadniczo ich rola si¢ nie zmienila,
ale najnowsze modele pozwalajg juz na nagrywanie filmow, dostep do
internetu, wy$wietlanie zdj¢¢ niczym na projektorze, granie w gry wi-
deo i inne.

Coraz trudniej znalez¢ dzisiaj przedmiot, ktory petnitby tylko jedna
funkcje badz angazowat tylko jeden zmyst. Spdjrzmy chocby na naj-
nowsze sale kinowe, ktoére pobudzaja juz nie tylko wzrok i stuch, ale
takze wech czy dotyk. Podczas seansu do nozdrzy widzow docieraja
wydzielane automatycznie ze specjalnych urzadzen zapachy, zwigzane
z wydarzeniami na ekranie; gdy bohaterowie filmu, na przyktad, pty-
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waja, na dlonie ogladajacych kapie woda; podczas scen szalefniczych
poscigow fotele wprawiane sa w wibracje. Pobudzany jest kazdy zmyst
oprécz smaku, a 1 to widzowie wynagradzaja sobie przez spozywanie
prazonej kukurydzy czy zimnych napojow. Przeciez nic nie stoi na dro-
dze jednoczesnego ogladania seansu i zaspokajania glodu.

Bez wigkszego naduzycia mozna stwierdzi¢, ze rozwoj technolo-
giczny ksztattuje rowniez nas jako ludzi. Zdajemy si¢ juz przyzwy-
czajeni do konwergencji, do nieustannego gczenia réznych czynnosci,
co wynika z chronicznego braku czasu. Zwraca na to uwage chocby
Jacques Attali, zastanawiajac si¢, dlaczego ciagle skracanie czasu pracy
nie daje nam wcale wigcej wolnych chwil.

Pewnego dnia bedziemy pracowaé, w tradycyjnym znaczeniu tego stowa,
przez mniej niz 30 godzin tygodniowo, mniej niz 1000 rocznie, ale ponad
80 000 przez cale, coraz diuzsze zycie. Pewnego dnia bedziemy zaliczac
do pracy nawet czas spedzony na nauce, zakupach, przemieszczaniu sig,
odbieraniu telefonow, korzystaniu z komputera poza miejscem pracy.
Pewnego dnia stwierdzimy nawet, ze praca, zabawa, nauka — to to samo.
Uswiadomimy sobie tez, Ze dom i metro to miejsca pracy jak kazde inne®.

Uwagi te doskonale przystaja do przytoczonego na wstepie planu
dnia Guru-Murthy’ego. Jest on modelowym przyktadem cztowieka,
ktory pracuje wszgdzie i niemal w kazdym dostepnym momencie. Dom,
srodki komunikacji to dla niego nic innego jak miejsca pracy. Jesli uda
mu si¢, niemal pod przymusem, wygospodarowa¢ w ciggu dnia jedng
godzing bez medidw, czyli w jego przypadku bez obowigzkow zawodo-
wych, odnosi sukces. Przyjmujgc optymistyczny wariant, jest w stanie
wygospodarowac dla siebie kazdego dnia 60 minut odpoczynku. Latwo
policzy¢, ze w tygodniu spedza bez wypeliania obowigzkow zawodo-
wych zaledwie 7 godzin. Powodem tego jest fakt, ze funkcje poszcze-
gblnych miejsc i przedmiotéw si¢ wymieszaty. Kazda przestrzen moze
stuzy¢ pracy, tak jak niemal kazdy przedmiot moze by¢ jej narzedziem.

2J. Attali, 35 godzin, przet. A. Kocot [w:] Nowe mitologie, red. J. Garcin, Krakow
2010, s. 17.



106 Problemy kultury druku

Na tego typu zmiany — taczenie wielu funkcji, angazowanie wigkszej
liczby zmystow w postrzeganie §wiata — odpowiedzie¢ musiaty takze
media. Jak stusznie zauwaza w swojej znanej pracy Marshall McLuhan,

Jjesli nowa technika rozszerza jeden lub wigcej naszych zmystow na ze-
wngtrz, do swiata spotecznego, to w tej kulturze powstang nowe stosunki
pomiedzy zmystami. Jest to porownywalne z tym, co dzieje sie, kiedy do-
damy nowgq nute do jakiejs melodii. A kiedy w danej kulturze zmieniajg
sig stosunki pomiedzy zmystami, wowczas to, co wezesniej wydawato sig
klarowne, staje si¢ nieklarowne, a to co bylo niejasne czy nieprzejrzyste,
staje sie polprzejrzyste’.

W dalszej czesci swojego studium McLuhan analizuje zjawisko wy-
nalezienia druku i tego, jak wplynat na percepcje czlowieka. Pisze, ze
od poczatku swojego istnienia zawlaszczal on poznanie dla wzroku.
Wszystkie inne zmysty staty si¢ podlegle oczom. Za sprawa druku czlo-
wiek zredukowal wieloptaszczyznowe do$§wiadczenie $wiata niemal
wylacznie do bodzcow odbieranych za pomoca wzroku. Druk wigc,
mimo swoich wielu wazkich zalet, jednocze$nie, na swoj sposob, zubo-
zyt ludzka percepcje. Dzialo si¢ tak do czasu wynalezienia elektryczno-
$ci i tak zwanych nowych mediéw. McLuhan stwierdza, ze

Alfabet fonetyczny zredukowal postugiwanie si¢ wszystkimi zmystami
naraz — a tym jest wlasnie mowa — tylko do kodu wzrokowego. Dzisiaj
na tego rodzaju przeniesienie majg wplyw rozne formy przestrzenne,
ktore my nazywamy ,,mediami” albo ,,srodkami przekazu”. Jednak
kazda z tych przestrzeni ma wyjgtkowe wilasciwosci i narzuca sie innym
zmystom bqdz przestrzeniom w szczegdlny sposob*.

McLuhan uwaza, ze zmiany zwigzane z rozwojem mediOw w pew-
nym sensie pomogly czlowiekowi wréci¢ do momentu sprzed wyna-
lazku Gutenberga, gdy chlonat on swiat wszystkimi zmystami, a stuch
czy dotyk byly tak samo istotne jak wzrok. Do stanu niejako przedpi-

3M. McLuhan, Galaktyka Gutenberga. Prolog [w:] idem,, Wybor tekstow, przet.
E. Rozalska i J. M. Stoklosa, Poznan 2001, s. 191.
4Ibidem, s. 197.
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$miennego, gdy nie istniaty utarte dzi$ podzialy na rézne galezie sztuk
oraz regulty decorum, niepozwalajace na tgczenie elementéw z réznych
dziedzin. Zatem druk, ktory poczatkowo ograniczyt nasze postrzega-
nie do poziomu niemal wylacznie wzrokowego, wraz z rozwojem tech-
nicznym i medialnym zaczat ponownie przesuwac granice, ktore sam
wytworzyt. Nowe media juz nie tylko pozwalaja odbiera¢ si¢ roznymi
zmyslami, wrgcz do tego daza, co oczywiscie ma swoje odbicie takze
w dzietach sztuki. Jak pisze Dick Higgins,

Wydaje sie, ze wigkszos¢ tworzonych obecnie najlepszych dziel tgczy
w sobie rozne srodki wyrazu. Nie dzieje si¢ tak przypadkowo. Idea roz-
dziatu roznych srodkow wyrazu pojawila sie¢ w Renesansie. Przekona-
nie, Ze obraz powinien by¢ wykonany farbami na plotnie, lub zZe rzezba
nie powinna by¢ pomalowana, wydaje sie charakterystyczne dla tego
rodzaju mysli, ktora wprowadza kategorie, dzieli spofeczenstwo na
arystokracje wraz z calq jej stratyfikacjq, nieutytutowanq szlachte, rze-
miesinikow, chfopow panszczyznianych oraz pozbawionych ziemi robot-
nikow. [...] Jednakze problemy spoteczne charakterystyczne dla naszych
czasow, w przeciwienstwie do problemow politycznych, nie pozwalajg
Jjuz na stosowanie tak pojmowanego poszufladkowania. Jestesmy swiad-
kami narodzin spoteczenstwa bezklasowego, w stosunku do ktorego nie
dadzq sie¢ zupelnie zastosowaé podzialy na sztywne kategorie®.

Najciekawsze w cytowanym fragmencie jest powigzanie zmian
w charakterze dziel sztuki z transformacjami spotecznymi, wskazanie
ich paralelnego charakteru. Niczym w zespole naczyn potgczonych
przemiany na gruncie spoleczenstwa wymagaja zmian w mediach
(ale tez sg przez nie napedzane) oraz w sztuce. To swoiste sprzezenie
zwrotne. O ile sztuka, trzymajaca si¢ kurczowo swoich regul, doskonale
przystawata do hotdujgcego ideatom klasowosci i podziatéw spoteczen-
stwa, o tyle dzisiaj, kiedy spoteczne réznice mieszaja si¢ i zacieraja, taka
postawa traci racj¢ bytu. Wystarczy cho¢by wspomnie¢ kanoniczny po-

SD. Higgins, Intermedia i inne eseje, przet. M. i T. Zielinscy, red. P. Rypson, War-
szawa 1985, s. 11.
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dzial Lessinga na sztuki przestrzenne i czasowe, ktory zdaje si¢ nie mieé¢
juz (a przynajmniej nie mie¢ w pelni) zastosowania.

Aczkolwiek tematy [strzelajacy tucznik i uczta bogdw — P. B.] oba jako
widzialne nadajq sie w roznym stopniu dla malarza wtasciwego, to prze-
ciez zachodzi migdzy nimi istotna roznica. Jeden z nich przedstawia ak-
cje widzialng i postepujgcq, ktorej poszczegdlne czesci rozgrywajq sie
w czasie kolejno, jedna za drugq,; drugi natomiast — akcje widzialng,
lecz zatrzymang, ktorej poszczegdlne czesci rozgrywajq sie w prze-
strzeni obok siebie®.

Niemiecki filozof tworzy wyrazny podziat na dwa typy sztuk: tem-
poralne, czyli rozwijajace si¢ w czasie, oraz przestrzenne. Do pierwszej
grupy zalicza literature i muzyke, do drugiej za$ rzezbe i malarstwo.
Lessing widzi roznice, tworzy kategorie o sztywnych granicach, oddzie-
lajace jedne galezie tworczej aktywnosci od drugich, klasyfikuje. Szuka
cech derywacyjnych i niczym ogrodnik oddziela dane gatunki roslin od
innych. Jego gtéwnym celem jest rozgraniczenie i dojscie w ten sposob
do niewzruszonego pigkna oraz istoty rzeczy. Tego typu postgpowanie
idealnie pasuje do jego czasow — XVIII wieku, o$§wiecenia, okresu sil-
nych panstw narodowych i niezachwianych podziatéw spotecznych.

Strategia ta zdaje si¢ nie mie¢ zastosowania w okresie ptynnej no-
woczesnosci. Niezaleznie od nazwy, jej esencja sa ciggle zmiany i brak
statosci. Nieustanne zacieranie kolejnych granic na réznych ptaszczy-
znach. Poczawszy od geograficznych, a skonczywszy na myslowych,
co zresztg jest §cisle ze sobg zwigzane. Wszak chyba nic nie pobudza
bardziej intelektu niz styczno$¢ z nieznanym i nowym. Otwarcie granic
panstwowych, migracje ludnos$ci, wymiana tradycji, dos§wiadczen i po-
gladow, szeroko pojeta globalizacja — wszystko to odroznia nasz Swiat
od $wiata, w ktérym funkcjonowal Lessing. Wspominany Bauman pi-
sze 0 naszej rzeczywistosci jak o wielkiej zawiesinie, w ktorej dryfuja
rozmaite kultury, pozbawione hierarchii. Zadna nie jest gorsza, zadna

8G. E. Lessing, Laokoon czyli o granicach malarstwa i poezji, przet. H. Zymon-
-Debicki, oprac. J. Maurin-Biatostocka, Wroctaw 1962, s. 171.
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lepsza, wszystkie majg takie samo prawo do istnienia. ,,Aksjologicznie
rzecz biorac, relacje kultur nie sg juz pionowe, lecz poziome: zadnej
kulturze nie wolno domaga¢ si¢ od innych pokory, poddania si¢ i ule-
glosci z tytutu jej domniemanej wyzszosci czy postgpowosci”” — ocenia
Bauman. Kultura, tak jak nasz $wiat, jest ptynna. Ptynne muszg wiec
by¢ i jej owoce — dzieta sztuki. One rowniez zdajg si¢ przebywac w spe-
cyficznej, pozbawionej granic sferze. Nie ma juz sztuk temporalnych
i przestrzennych, nie ma twardego podziatu na teatr, rzezbe, malarstwo,
muzyke, literature. Kazdy rodzaj sztuki czerpie z innych. Powstaja swo-
iste intermedia. Dzieta, ktore trudno zakwalifikowa¢ do konkretnego
rodzaju. Takie, ktore unoszg si¢ ponad wszelkimi sztucznymi murami.
Charakteryzuje je Higgins:

w intermediach element wizualny / obraz / jest pojeciowo stopiony ze
stowami. Moze to by¢ abstrakcyjna kaligrafia, poezja konkretna, ,,po-
ezja wizualna” / nie chodzi tu o jakikolwiek wiersz z mocnym akcentem
wizualnym, termin ten jest czasem uzywany do dziet plastycznych, w kto-
rych wystepuje wiersz, czesto jako fotografia, lub w ktorym fotograficzny
material plastyczny prezentowany jest jako sekwencja rzqdzona swojg

wlasng gramatykq, tak aby kazdy element wizualny byt stowem w zda-

niud.

Intermedium zatem to utwor czerpiacy z réznych dziedzin sztuki.
Laczacy rozne $rodki wyrazu w celu osiagnigcia petniejszego efektu
artystycznego. Definicja dotyczy nie tylko malarstwa i literatury, ale
takze rzezby, teatru, muzyki. Dzieto intermedialne to dzieto przekracza-
jace kolejne granice. Przelatujace ponad podziatami i angazujace rézne
zmysly. Takie, ktore odwotuje si¢ do réznych tradycji i szuka nowych,
niekonwencjonalnych rozwigzan. W koncu takze dzielo, ktore idealnie
przystaje do ptynnego, pozbawionego granic §wiata.

Te same przemiany, ktére zachodza na gruncie technologicznym
i spolecznym, dotykajg sztuki. Zmienia si¢ ona wraz z transformacjami

"Z. Bauman, Kultura w plynnej nowoczesnosci, Warszawa 2011, s. 55.
8D. Higgins, Intermedia...,s. 21.
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w naszej mentalno$ci. Higgins, okreslajac specyfike wspotczesnego od-
biorcy sztuki, pisze, ze

potrzebujemy wiecej portatywnosci i elastycznosci, a tego teatr trady-
cyjny nie jest w stanie zapewnic. Byt on stworzony dla Wersalu i dla za-
siedziatych Jasnie Panow, a nie dla zmotoryzowanych demonow Zycia,
ktorzy pochlaniajq w ciggu tygodnia szes¢set mil. Wersal juz do nas nie
przemawia, gdyz myslimy z predkoscig osiemdziesieciu czterech mil na
godzing’.

A w innym miejscu dodaje jeszcze, ze ,,cecha znamienna naszej nowej
mentalno$ci jest raczej cigglos¢ niz klasyfikowanie!°.

Mozna zatem przyjac, ze obecnie potrzebujemy sztuki dla ludzi be-
dacych stale w ruchu, demonow zycia, jak okresla ich Higgins. Trzeba
réwniez mie¢ na uwadze, ze jego esej powstatl w roku 1965, czyli niemal
pot wieku temu. Przez te pigcdziesiat lat nasz §wiat jeszcze przyspieszyt
i nie bedzie chybione stwierdzenie, ze mys$limy dzisiaj znacznie szyb-
ciej niz osiemdziesigt cztery mile na godzing, a sze$éset mil jesteSmy
w stanie pokona¢ nie w tydzien, lecz w kilka godzin. Wypadaloby wigc
spytac, jakiej sztuki my — owe demony predkosci — potrzebujemy. Zdaje
si¢, ze najlepsza, a przynajmniej pierwsza narzucajaca si¢ odpowiedza,
bedzie — dynamicznej. Takiej, ktora pedzi¢ bedzie razem z nami, zaska-
kiwac. Laczy¢ ze soba rozne elementy, jak i my je taczymy. Taka sztuke
tez dostajemy.

Nie chodzi tylko o to, ze poszczegdlne dziedziny sztuki mieszaja si¢
we wlasnych granicach, tworzgc na przyktad hybrydalne gatunki lite-
rackie czy muzyczne. Teraz dynamicznie splataja si¢ ze soba juz same
galezie sztuki: literatura z muzyka, rzezba z malarstwem, teatr z hap-
peningiem, literatura z malarstwem, muzyka z rzezba, sztuka wysoka
ze sztukg niska itd. Dziatalno$¢ artystyczna znacznie si¢ zdynamizo-
wata. Nie przypomina juz za$niedziatych pomnikoéw przesziosci. Nie
tyle wspomina o tym, co bylo, ile otwiera si¢ na nowe i transformuje.

?Ibidem, s. 16.
9Tbidem, s. 18.
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W parze z jej dynamizmem podgza za$ eklektyzm. Cytujac klasyka,
wiele wspotczesnych dziet sztuki przypomina ,,kundla ztozonego z kor-
pusu jamnika, odnézy ratlerka i glowy Iwa”!'. Ta obrazowa metafora,
przywotujaca skojarzenia z antyczng chimera (cho¢ niewatpliwie zde-
gradowang) zdaje si¢ trafia¢ w sedno problemu. Co$, co taczy w sobie
elementy roznych gatunkow, dziedzin, szk6t musi na pierwszy rzut oka
wydawac si¢ komiczne, a nawet odrzucajace. Stawinski pisat o postrze-
ganiu eklektyzmu w kregach naukowych w taki sposob:

To ze odwolujq sig¢ [prace eklektyczne — P. B.] rownoczesnie do rozma-
itych problematyk, repertuarow pojeciowych i terminologii, ze mieszajq
odmiany ciekawosci badawczej wypracowane w roznych szkolach czy
dyscyplinach — jest w nich defektem estetycznym, zaktoceniem decorum,
Swiadectwem bezstylowosci. Produkty takie szpecq krajobraz, ktorego
prawdziwe pigkno polega na obocznosci stref jednorodnych — wyraznie
miedzy sobg odgraniczonych. Kazdg ze stref powinny wypetniac¢ wy-
twory sporzqdzane wedle tej samej receptury, reprezentujgce wspolny
gatunek lub firme".

Na pierwszy rzut oka owe postulaty homogenicznos$ci wydajg si¢
trafne. Trzymanie si¢ twardych regut estetycznych czy zalozen danej
szkoty ma prowadzi¢ do osiggnigcia pigkna. Przypomina to uktadnie
puzzli, ktore zawsze beda do siebie pasowac i w koncu, gdy potagczymy
wszystkie elementy, stworzymy prawdziwe dzielo sztuki. Problem po-
lega jednak na tym, Zze tego typu strategie w dalszej perspektywie nie-
uchronnie prowadza do stagnacji. W pewnym momencie dochodzi si¢
do punktu, w ktorym z danych sktadnikow nie jest si¢ w stanie utozy¢
nic nowego. Kazdy kolejny obrazek bedzie podobny do poprzedniego,
nie bedzie si¢ niczym od niego odrdzniat. W zasadzie juz przed jego
powstaniem wiemy, czym si¢ stanie. Dane dzieto jest atrakcyjne tylko
w obrebie dziedziny czy szkoty, w jakiej powstato. Poza nig jawi si¢ jako

1], Stawinski Wzmianka o eklektyzmie [w:] idem, Teksty i teksty, Krakow 2000,
s. 37.
2 Ibidem.
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nudne, a nawet anachroniczne. Tutaj wlasnie pojawia si¢ miejsce dla
eklektyzmu, ktory wprowadza swoisty zamet i pozwala na przekracza-
nie wytyczonych granic. To on daje impuls do tamania przykurzonych
regut i poszerzania horyzontow, pomaga wyjs$¢ z okopow na ziemi¢ ni-
czyja i rozglada¢ si¢ w poszukiwaniu innych, ozywczych rozwigzan.
Dzigki eklektyzmowi mozliwa jest nowos¢. Zauwaza Stawinski:

Wprowadzajgc zamieszanie do uporzqdkowanego swiata dyscyplin,
teorii, specjalnosci, kompetencji, podkopujgc doktrynerskie uzurpacje,
tgczqc bezceremonialnie reguly roznych gier badawczych, relatywizu-
Jjac nawzajem rozmaite stanowiska i metody — przygotowuje (nawet nie
wiedzqc o tym) warunki niezbedne do pojawienia sie uje¢ i rozwigzan
odkrywezych®,

Te pisane jeszcze pod koniec lat siedemdziesiatych stowa dzisiaj,
w kontekscie uwag zawartych na pierwszych stronach niniejszego tek-
stu, nabieraja nowego znaczenia. Nie zZyjemy juz w czasach uporzadko-
wanych dyscyplin, teorii i kompetencji. Wrecz przeciwnie — dane zo-
staty nam czasy zupelnego pomieszania szkol i dziedzin. Okres, ktory
dla eklektyzmu jest ziemig obiecang. Mozna uznac, ze na kanwie sztuki,
ale przeciez takze i nauki nurt ten §wigci obecnie najwicksze tryumfy.

Jak na te zmiany odpowiada sztuka ksigzki? W jej przypadku mamy
do czynienia z pierwszg od 600 lat rewolucja, gdy na dobre moze zmie-
ni¢ si¢ jej forma. Wydaje si¢, ze wytyczy¢ mozemy dwie niejako nieza-
lezne od siebie $ciezki rozwoju. Pierwsza z nich to oczywiscie ksiazka
elektroniczna. W swej ciaglej pogoni za nowinkami utatwiajacymi i jed-
noczesnie przys$pieszajacymi zycie §wiat techniki wynalazt e-booka. On
za$ zwiastuje ksiegarstwu zmiany, ktorych ten rynek nie do§wiadczyt
od czasu wynalezienia przez Gutenberga druku. Po raz drugi od nie-
mal 600 lat doszto do sytuacji, w ktorej calkowicie zmienia si¢ forma
ksigzki. Jak niegdy$ ksiggi r¢kopi$mienne zastapione zostaty przez dru-
kowane, tak teraz drukowane ustgpujg miejsca elektronicznym. Ksigzka
ze $wiata papieru przechodzi w wirtualng rzeczywistos¢. Staje si¢ za-

BIbidem, s. 43.
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wieszonym gdzie§ w cybernetycznej przestrzeni plikiem. Akt czytania
nie wymaga juz trzymania w reku woluminu. Konieczne don jest po-
siadanie niewielkiego urzadzenia z wyswietlaczem i wbudowang kartg
pamigci, na ktorej zmieszcza si¢ tysiace tytutow i setki tysigcy stron.
Ksigzka, rozumiana jako nos$nik tekstu, zupetnie zatraca swojg fizycz-
no$¢, w zasadzie nie zajmuje juz miejsca W rzeczywistej przestrzeni.
I oczywiscie ta jej nowa forma przechodzi kolejne transformacje.

Interesujacej analogii uzyt podczas swojej prelekcji (wygloszone;j
w ramach Forum Nowych Technologii na III Warszawskich Targach
Ksiazki) Mikotaj Topicha-Dolny, zajmujacy si¢ wprowadzaniem nowi-
nek technologicznych na rynek ksiegarski. Porownat on wspotczesne
e-booki do pierwszych samochodow. Jak one byly projektowane na
wzor dorozki — najpopularniejszego owczesnie srodka lokomocji — tak
wspotczesne ksigzki elektroniczne daza do tego, by nasladowac swoje
papierowe poprzedniczki. Tworzy si¢ technologie e-papieru, wktada
czytniki w skorzane oktadki, wymysla aplikacje, ktore maja naslado-
wac szelest przewracanych kartek... Zatem obecne e-booki to nic innego
jak inkunabuty naszych czaséw, forma przejSciowa. Sytuacja jest ana-
logiczna. Poki nie wiemy, jakie sg prawdziwe mozliwosci nowego, sta-
ramy si¢ nadawa¢ mu dawny, znany i powszechnie akceptowany ksztatt.

Jakiej by jednak formy nie przybrata, juz w swoim obecnym ksztal-
cie ksigzka elektroniczna dostarcza argumentéw $wiadczacych o jej
wyzszosci nad tradycyjna poprzedniczka w wielu aspektach. Jak za-
uwaza Andrzej Drézdz:

Z nastaniem epoki e-papieru ulega zmianie formuta kodeksu. E-ksigzka
moze by¢ tak samo elastyczna i lekka jak jej starsza kuzynka, bedzie jg
mozna kartkowa¢, a ulubione miejsca zaznacza¢ zaktadkami. Na inte-
ligentne kartki — ekrany bedziemy mogli Sciggac¢ coraz to nowe teksty
zgodnie z naszym zyczeniem co do rodzaju pisma i innych zasad edytor-
skich. W kazdym domu prywatna biblioteka nie bedzie liczy¢ wiecej niz
trzy — cztery takie urzqdzenia do emitowania tekstow, chociaz w ksiegar-
niach online znajdg si¢ miliony ksigzek w dowolnych wersjach jezyko-
wych. Juz dzisiaj pracujg swiattowody zdolne do przenoszenia 100 mld
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bitow na sekunde, co pozwala w rownie krotkim czasie odczytaé calg
Encyklopedig Brytyjskq, a po wprowadzeniu komputerow kwantowych
korzystanie z informacji stanie si¢ niczym nieograniczone'.

Rynek ksigzek cyfrowych, mimo mtodego wieku, rozrasta si¢ w bar-
dzo szybkim tempie i zdominowanie przez niego wspotczesnego ksig-
garstwa wydaje si¢ tylko kwestig czasu. E-booki sg tansze, wygodniejsze
i dostepniejsze niz publikacje drukowane, a przy tym posiadaja mno-
stwo niedostepnych dla nich funkcji, jak mozliwo$¢ wyboru czcionki
czy szybkiego wyszukiwania interesujacych nas fraz. Ponadto posiadaja
one wszelkie cechy swoich poprzedniczek: mozna je kartkowaé, uzy-
wac zakladek, robi¢ notatki na marginesach, stucha¢ szelestu odwraca-
nych kartek... Wszelkie poza jedng — fizyczno$cia. E-book jest w za-
sadzie niematerialny. Potrzebuje czytnika, by mdc si¢ urzeczywistnic.
Bez niego jest tylko zawieszonym gdzie§ w cyberprzestrzeni plikiem.
I w tym wtasnie — w niematerialno$ci — zdaje si¢ tkwic jego najwigksza
stabo$é¢, jesli w ogodle uzycie tego stowa w przywotanym kontekscie jest
stosowne.

Paradoksalnie ksigzki tradycyjne przetrwajg dzigki temu, Zze sg ma-
terialne. Parafrazujac stynny futurystyczny manifest ,,Prymitywisci do
narodow §wiata i do Polski, mozna by stwierdzi¢, ze ksigzki majg swoja
wage, dzwigk, barwe, swoj rysunek, zajmujg miejsce w przestrzeni. To
sa decydujace wartosci ksigzki”!3. Decydujace dzisiaj, warto nadmienic.
Do tej pory rola ksiazki ograniczata si¢ niemal wytacznie do przenosze-
nia i przechowywania tresci. Mowigc ,,to cickawa ksigzka”, nie mieli-
$my na mys$li sposobu jej wykonania, edytorskiego zamyshu czy kunsztu
introligatora, lecz stowa, ktére zostaly w niej zapisane. Nie liczyla si¢
faktura papieru, oktadka, rozmieszczenie tekstu, ksztatt liter. W tym

4 A. Drozdz, http:// albo spelniona utopia Liber mundi, http://www.ebib.pl/biule-
tyn-ebib/25/a.php?drozdz [dostep: 05.06.2017].

15 Stowa maja swoja wage, dzwigk, barwe, swoj rysunek, zajmuja miejsce
w przestrzeni. To sa decydujace wartosci stowa”, cyt. za: A. Wat, A. Stern, Prymity-
wisci do narodow Swiata i Polski [w:] Antologia futuryzmu polskiego i nowej sztuki,
red. Z. Jarosinski, Wroctaw 1978, s. 5.
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przypadku ewentualnie ganiliSmy badz chwalili§my dang publikacj¢ za
to, Ze czyta si¢ ja dobrze lub Zle. To, ze ksigzka ma swoja wagg, barwe,
Ze zajmuje miejsce w przestrzeni, bylo tak naturalne, iz przestalismy to
zupelnie zauwaza¢. Wazny byt tylko tekst. Produkt pracy pisarza stat si¢
istotg ksigzki. Zawlaszczyt ja sobie do tego stopnia, ze wybitni bibliolo-
dzy, jak cho¢by Karol Gtombiowski, pisali, iz na pelny znak ksigzkowy
sktada si¢ tekst, a wigc odniesienie przedmiotowe znaku, pismo — znak
ekspresji i kontekst znaczeniowy uktadu oraz kompozycji wydawni-
czej'®. Ksigzka to zapisane w niej stowa i ich ewentualne rozplanowa-
nie. Pudetko na tekst, ktore zdaje si¢ bez niego nie istnie¢.

Co wigc pocza¢ w sytuacji, gdy tekst oddzielit si¢ od ksigzki? Zna-
leziono dla niego bardziej praktyczny nosnik, dzieki ktéremu stowo
pisane moze stac¢ si¢ powszechniejsze, tatwiej dostgpne, tansze. Trady-
cyjna ksigzka zaczyna traci¢ cos$, co de facto ja konstytuowalo — stowo
pisane. Idac tropem powyzszych rozwazan, mozna dojs¢ do przekona-
nia, ze grozi jej marginalizacja roli, a w najgorszym razie zniknigcie.
Wydaje si¢ jednak, ze to zbyt daleko idace wnioski. Tego typu obawy
pojawialy si¢ przeciez w historii nader czesto, by przypomnie¢ chocby
stynne wywody Wiktora Hugo na temat katedr, w ktorych prorokowat
on, iz ,.ksigga zabije budowlg”!”. Szczesliwie ten czarny scenariusz nie
zostat zrealizowany. Stlowo drukowane nie zakonczyto przeciez zywota
architektury. Za jego sprawa zmienily si¢ jednak funkcje ,,kamiennych
Biblii”, jakimi byty katedry. Ich rola na swdj sposob si¢ zdewaluowata,
ograniczyta do miejsca kultu, budowli. Zachowywanie i przenoszenie
wiedzy stalo si¢ domena ksigzek. Nikt jednak nie zburzyt kosciotow,
ani tez nikt nie kwestionowat sensu ich istnienia. Jean Philipe de To-
nac zauwaza we wstepie do rozméw Umberto Eco z Jeanem Claude’em
Carriérem:

16 K. Glombiowski, Ksigzka a inne sposoby zapisu dziela pismienniczego czyli
o semiotyce ksigzki, ,,Studia o Ksigzce”, red. K. Gtombiowski, t. 13, Wroctaw 1983.

7V. Hugo, Katedra Najswigtszej Marii Panny w Paryzu, przet. H. Szumanska-
-Grossowa, Szczecin 1986, s. 125.
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E-booki nie wyeliminujg ksigzek. Genialny wynalazek Gutenberga nie
wypart przeciez od razu kodeksow, ani te — zwojow papirusowych, czyli
wolumenow. Gusta i przyzwyczajenia mamy rozne, a jednoczesnie ciggle
poszukujemy nowych rozwigzan. Czy film zabit malarstwo, a telewizja
kino? [...] Nalezatoby raczej postawié pytanie, jakie zmiany wprowadzi
lektura na ekranie w porownaniu z tym, z czym mielismy dotychczas
do czynienia, przewracajqc stronice ksigzki. Co zyskamy postugujgc sie
nowymi, bialymi ksigzeczkami, a przede wszystkim — co stracimy'?

Sprobujmy odpowiedzie¢ na postawione przez de Tonaca pytania.
Zyskamy niewatpliwie nowsg, praktyczniejszg wersje ksigzki. Taka,
ktéra bedzie tansza, ktora zagwarantuje staty dostgp do ksiggarn zawie-
rajacych wiele tytutow i dzigki ktorej caty czas bedziemy mogli mie¢
przy sobie kompletng bibliotek¢. Na pewno ulatwi ona takze analize¢
tekstu. Juz wspotczesne e-booki posiadajg funkcje wyszukiwania intere-
sujacych nas terminow czy tatwego zaznaczania waznych dla nas frag-
mentow. Coraz czedciej mowi si¢ o tym, ze ich nowsze wersje pozwola
na wybieranie rozmiaru i kroju czcionki wedle upodoban czytelnika
i ten nie bedzie juz skazany na gust wydawcy. Niewatpliwie tez ciagle
bedzie to ksigzka, kolejne stadium jej rozwoju. Zauwaza Umberto Eco,
Roznorodne formy ksigzki nie zmienily jej funkcji ani zasadniczych
struktur sktadniowych od ponad pieciuset lat. Odkqd istnieje ksigzka nie
opracowano wiasciwie jej doskonalszej wersji. Podobnie jest z lyzkq,
miotkiem i diutem. [...] Ksigzka przeszla probe czasu i trudno sobie
wyobrazié¢, co mozna by wymysli¢ lepszego, petnigcego te samq funkcje.
Moze zmieniq sie nieco niektore jej elementy, moze stronice nie bedg
wykonane z papieru. W sumie jednak pozostanie ona jednak tym, czym
Jest®.

E-book przejmie funkcje dzisiejszej ksigzki. Bedzie tym, czym dzi$
jest zadrukowany i zszyty plik kartek w okladce — podstawowym no-

18J. P. de Tonac, Wstgp [w:] U. Eco, J. C. Cariérre, Nie mysl, ze ksigzki znikng,
przet. J. Kortas, Warszawa 2010, s. 5-6.
¥U. Eco, J. C. Cariérre, Nie mysi..., s. 14-15.
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$nikiem tekstu. Kodeks za$ zostanie niejako pozbawiony swoich za-
dan. Wyrzucony z roli, ktoéra pehit od przeszto pigciuset lat. Dzieje
si¢ z nim doktadnie to samo, co w potowie drugiego tysigclecia naszej
ery spotkato katedry, a wczesniej zwoje, gliniane tablice czy egipskie
swigtynie. Czeka go pewne przewartosciowanie. Powoli przestanie by¢
postrzegany jako no$nik tekstu, a zacznie by¢ odbierany jako przed-
miot sam w sobie. Ksigzka tradycyjna bedzie znowu ksiazka — nie ,,pu-
detkiem”, w ktore wklada si¢ stowa, ale samodzielnym bytem, ktory,
jak sie okazuje, moze przetrwaé bez tego, co do tej pory warunkowato
jego istnienie. Istotne zaczng by¢ te jej cechy, ktore przez wieki pomi-
jano — fizyczno$¢, wyglad, forma, materialy, z jakich zostata wykonana,
réznego rodzaju zdobienia i edytorskie zabiegi. Uwaga odbiorcy bedzie
si¢ skupiaé nie tylko na stowie pisanym i elementach z nim zwigzanych,
jak czcionka czy rozplanowanie przestrzenne strony. Ksigzka stanie
si¢ dzielem autonomicznym, na swoj sposob wolnym. Nie bedzie juz
catkowicie zalezna od tekstu. Bedzie go uzupetiaé, wspotgra¢ z nim,
a by¢ moze nawet istnie¢ w calkowitym oderwaniu od niego lub wigzaé
si¢ z nim bardzo luzno na poziomie idei czy skojarzen. W takim sta-
nie rzeczy jej sytuacja mocno si¢ zmieni. Niewatpliwie nie bedzie ona
juz tak powszechna i popularna jak w ostatnich stuleciach. Stanie si¢
elitarna. Bardzo mozliwe réwniez, ze zmieni si¢ jej forma. Niewyklu-
czone, ze ksigzka tradycyjna, tak jak e-book, po raz kolejny stanie si¢
jedynie forma przejSciowa. Z jednej strony, jak stusznie zauwazyt Eco,
jest przedmiotem doskonatym. Z drugiej jednak jej idealno$¢ polegata
na przechowywaniu i przenoszeniu informacji. Teraz za$, gdy pojawit
si¢ wynalazek doskonalszy od niej, ma szanse sta¢ si¢ dzietem samym
w sobie, autonomicznym. I w tym rozumieniu, rzeczywiscie, ponownie
znajduje si¢ w powijakach.

Ksigzka przechodzi swoistg wieloaspektowa rewolucje, ktora w pelni
wpisuje si¢ w przemiany: technologiczne, spoteczne, mentalnosciowe,
artystyczne, zachodzace w naszej rzeczywistosci. Za jej sprawa probuje
ponownie znalez¢ swoje miejsce w $wiecie, ktorego nieodtacznym ele-
mentem byla przez przeszto pigcset lat. Stoi na rozdrozu i paradoksalnie
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musi podazy¢ dwiema dostepnymi $ciezkami. Obie te mozliwosci sa
za$ po prostu produktami swoich czaséw. Owocami naszej rzeczywisto-
$ci, ktora wymogta te transformacje. Ksigzka z jednej strony powinna
przenies¢ sie do cyberprzestrzeni i przeksztatci¢ w e-booka, ktory nie-
watpliwie w niedalekiej przysztosci bgdzie petnit przynalezne jej funk-
cje nosnika tekstu. Po prostu przejmie jej role. Druga $ciezka to zwrot
ku materialno$ci ksigzki i jej egzystencja jako autonomicznego dzieta
sztuki, niezaleznego od tekstu, jedynie z nim kooperujacego jako inter-
medium. Na ile owe przypuszczenia sg trafne? Zeby uzyskaé odpowiedz
na to pytanie, przyjdzie nam jeszcze poczekaé, przynajmniej do czasu
wyjscia nowych form ksigzki z etapu powijakéw. Wiele jednak wska-
zuje na to, ze w $wiecie ksiag zmieni si¢ bardzo duzo.
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Book Art in the New Media’s Perspective

The text describes, how the book art corresponds with the transformations of social
and cultural life, associated with birth of liquid modernity. The revolution that the
book publishing market is going through today will make enormous changes in the
perception of book and its form. The volume, which we know, will no longer exist. It
seems that e-book will become basic form of book and traditional book will turn to art
and something we call artist's books.

Keywords:Book art, new media, e-book, intermedium



