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Tozsamosc¢ zakodowana w ciele.
Film Kroniki Fortynbrasa Oksany Czepetyk

Artykut dotyczy kobiecej cielesnosci jako metafory ukraifiskich problemoéw tozsamo-
sciowych. Na podstawie filmu Kroniki Fortynbrasa Oksany Czepetyk (2002) pokazuje, jak
za pomoca ciata artystka przekazuje tresci polityczne, spoteczne i kulturalne. Oksana
Czepelyk taczy teorie postkolonializmu z teorig feministyczng, analizuje historie Ukra-
iny, jej tragiczne losy i traumatyczne doswiadczenia totalitaryzmu.

Stowa kluczowe: ciato, tozsamos¢, postkolonializm, feminizm, film

Tematem artykutu jest kobieca cielesno$¢ jako forma obrazowania
tozsamosci postzalezno$ciowej. Na podstawie filmu Kroniki Fortynbrasa
(2002), autorstwa ukrainskiej artystki wspotczesnej Oksany Czepelyk!,

"'Oksana Czepeltyk, ur. 1961 r., wspolczesna artystka ukrainska, rezyserka, ope-
ratorka, scenarzystka. Jest przedstawicielka wspotczesnej sztuki zaangazowanej,
politycznie $wiadomej, krytycznej wobec rzeczywistosci politycznej i spoleczne;.
Laureatka kilku grantdow, miedzy innymi w USA, Francji, Hiszpanii, Niemczech. Jej
filmy byly prezentowane w galeriach na calym $wiecie, migdzy innymi w MOMA
w Nowym Jorku (1998), w ART FAIR w Sztokholmie (1999), muzeach w Berlinie,
Wiedniu a takze w Los Angeles. Jest autorka okoto 19 filméw, w tym: Joseuii Mapw
z 1999 r., Inmpoodykyia z 2000 r. Bipmyanvrua mopcwra eesica z 2000, Bepmukanvra
nooopoac z 2001 r. z tego samego roku Xpouiku 6i0 @opminbpaca, Xop enyxorimux
z 2004 1. Ilouamox z 2005 r., Yoprobunvcoka xaska z 2006 r. Myszeii z 2008 r. z tego
samego roku Peanvruil maticmep-knac czy ¥ samuwky oinux axayiti z 2013 r. Oksana
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chce pokaza¢, w jaki sposob cialo staje si¢ materialem artystycznym
przekazujacym treSci wykraczajace poza kategorie somatyczne. Za po-
mocg obrazéw zniewolonego i dreczonego ciata kobiety artystka pode;j-
muje refleksje nad dziedzictwem kolonializmu, nad trauma zalezno$ci
1 opresji, ktora ksztaltuje wspotczesng tozsamosé mieszkancow Ukrainy
i calej przestrzeni poradzieckiej. Wykorzystujac ciato kobiety, Oksana
Czepetyk taczy dyskurs postzaleznosciowy z reflieksja feministyczna.
Film Kroniki Fortynbrasa zostal wyrezyserowany na podstawie
zbioru esejow Oksany Zabuzko pod tym samym tytulem (ostatnie wy-
danie ksigzki pochodzi z 2009 roku, wickszo$¢ esejow zostata jednak
napisana w latach dziewigédziesiagtych). Jak stwierdza sama autorka,
eseje powstalty z potrzeby rewizji okresu totalitaryzmu i pierwszych
lat niepodleglosci. Miaty stuzy¢ ,,odtworzeniu historycznej pamieci,
restauracji tradycji, uleczeniu historycznej amnezji”. Obie przedsta-
wicielki ukrainskiej kultury tacza tematyke postkolonialng i szerze;j,
postzalezno$ciowg z dyskursem feministycznym. Sytuacje kobiety jako
podmiotu opresjonowanego zarowno w wymiarze indywidualnym,
jak i polityczno-spotecznym opisuje Zabuzko w wielu swoich esejach
oraz przede wszystkim w powiesci Badania terenowe nad ukrainskim
seksem. W Kronikach Fortynbrasa pisarka zauwaza, ze analiza traumy
kolonializmu w aspekcie genderowym jest istotnym kierunkiem badan,
ktérego rozwdj otwiera w ukrainskiej humanistyce nowe horyzonty po-
znawcze®, Narzedziem opres;ji jest dla autorki zaréwno historyczne do-

Czepetyk w swoich filmach odwotuje si¢ do radykalnych sposobow ukazywania ciata
jako metafory politycznej. Kobieca cielesno$¢ to motyw przewodni filméw: Kroniki
Fortynbrasa (2002), w ktorym traumatyczna przesztos¢ Ukrainy zostata ujgta w obraz
torturowanej kobiety, Poczgtek (2005), gdzie sceny porodu przeplatajg si¢ z dokumen-
talnymi kadrami Majdanu czy Czarnobylska bajka (2006), w ktorym artystka wyko-
rzystuje cialo ci¢zarnej kobiety jako metafor¢ ptodnej ojczystej ziemi, a akt porodu
utozsamia z wybuchem elektrowni.

2 Ukrainski palimpsest. Oksana Zabuzko w rozmowie z Izq Chruslinskq, Wroctaw
2013, s. 217.

3 0. 3a0yxko, Xponirxu 6i0 @opminbpaca, Kuis 2009, c. 154.
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swiadczenie zaleznosci politycznej, jak rowniez patriarchalna kultura®.
W Kronikach Fortynbrasa pisarka definiuje sytuacje¢ swojego kraju jako
postkolonialna, a jeden z esejow JKinka asmop y kononianvbhiti Kynibmypi
poswigca w calosci wyobrazeniom ukrainskiej kobiecosci i sytuacji ko-
biety-pisarki w kulturze kolonialne;.

W analizie filmu Kroniki Fortynbrasa kluczowym pojeciem jest
postkolonializm. Refleksja w tym duchu nie jest nowa w ukrainskiej
humanistyce, Ryszard Kupidura zauwaza, iz ukrainskie srodowiska
intelektualne w wickszosci definiujg sytuacje swojego kraju jako post-
kolonialna, a dyskurs w tym nurcie rozwija si¢ od 1997 roku, zapo-
czatkowany artykulem Marka Pawlyszyna Kozacy na Jamajce: post-
kolonialne cechy wspoiczesnej literatury ukrainskiej>. Waznym glosem
byt artykul emigracyjnego badacza Myrostawa Szkandrija Literaturo-
znawstwo i postkolonializm a takze ksigzka tego samego badacza z 2004
roku W objeciach imperium. Nie sposdéb wymieni¢ wszystkich tekstow
1 autorow, warto wspomnie¢ jednak o pracy Oli Hnatiuk PozZegnanie
z imperium, a takze o badaniach Mykoty Riabczuka, w tym jego naj-
nowszej ksigzce Ukraina. Syndrom postkolonialny. Badacz pisze w niej,
iz ,,metody, idee i wzorce zapozyczone ze studiow postkolonialnych
moga dostarczy¢ wyraznej stymulacji analizom ukrainskiego do§wiad-
czenia kulturowego™¢. Swoista wrazliwos$¢ postkolonialna data o sobie
zna¢ réwniez w ukrainskiej literaturze lat dziewiecdziesiatych, co widaé
cho¢by w prozie Jurija Andruchowycza oraz w twoérczosci Oksany Za-
buzko.

Badania postkolonialne sg w ukrainskiej humanistyce coraz cz¢sciej
laczone z refleksja feministyczna, co wpisuje je w szersza problema-
tyke zaleznoS$ciowa (czy postzalezno$ciows). Spoteczny status kobiety
bywa transferowany w obszar refleksji nad mentalno$cia spoteczenstwa

4M. Riabczuk, Dwie Ukrainy, Wroctaw 2004, s. 366.

SR. Kupidura, Teoria postkolonialna na Ukrainie, [w:] Dyskurs postkolonialny
we wspélczesnej literaturze i kulturze Europy Srodkowo-Wschodniej, red. B. Bakuta,
D. Dabert, R. Kupidura, E. Kledzik, K. Piotrowiak-Junkiert, Poznan 2015, s. 250-280.

SM. Riabczuk, Ukraina. Syndrom postkolonialny, Wroctaw—Wojnowice 2015, s. 36.
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obarczonego totalitarnym dziedzictwem. Genderowo-postkolonialna
perspektywa jest charakterystyczna dla wielu ukrainskich badaczek,
w tym dla Tamary Hundurowej, Wiry Ahajewej, Niny Zborowskiej czy
wlasnie Oksany Zabuzko, ktéra w swojej tworczosci literackiej — tak jak
Oksana Czepelyk w filmach — wplataja zaleznos¢ wynikajaca z norm
patriarchalnej kultury w szerszy kontekst opresji politycznej i kulturo-
wej. Scistg relacje miedzy dyskursem postkolonialnym a feministycz-
nym wida¢ réwniez w interesujagcym mnie filmie Oksany Czepetyk
Kroniki Fortynbrasa. Artystka wykorzystuje kobiece ciato, wpisujac si¢
w szeroki nurt wspotczesnej humanistyki, podkreslajacy nierozerwalny
zwigzek miedzy cielesnos$ciag a tozsamoscia, miedzy sfera somatyczna
i $wiadomo$ciowa. Autorka filmu wykorzystuje kobieca cielesnosé¢
wielopoziomowo, odwotujac si¢ do utrwalonych w ukrainskiej kulturze
kompleksow symbolicznych, jednym z wywiadow stwierdza, ze w fil-
mie obala wszystkie ukrainskie mity kobiecosci’.

Ciato kobiety jest w filmie przede wszystkim figura ojczyzny (kom-
pleks symboliczny kobiety-Ukrainy). Jako zniewolone staje si¢ ciatem
ofiary, sugerujac stan kolonialnej zaleznosci, upokorzenia, ponizenia. Jest
tez nagie, obnazone, czym nawigzuje do problematyki seksualnej i jej
miejsca w ukrainskim dyskursie kulturowym. Na koniec stanowi ptasz-
czyzng, na ktora rzutowany jest obraz kroniki filmowej, czym nawigzuje
do koncepcji ciata jako przedmiotu wtadzy symbolicznej, podstawowego
»materiatu”, na ktorym kodowane sg wzory kulturowe i w ktérym prze-
chowuje si¢ pamie¢ historyczna. W filmie znajdujemy wigc nastepujace
wymiary cielesno$ci: ciato-ojczyzna, ciato-ofiara, cialo-plciowosc/sek-
sualno$¢ oraz ciato-tekst (przestrzen zapisu kulturowego, politycznego
1 spotecznego). Wszystkie one sg ze sobg Scisle powigzane.

Zanim przejde do doktadniejszego opisu poszczegdlnych wymia-
réw cielesnosci, przyblize krotko fabule filmu. Kroniki Fortynbrasa to

7,,Y Xponixax s rparo 3 ycima xiHOUMMH Kitilie — Bix ManbsBinu no Karepuuu
llleBuenka i1 pyitHy0 crepeotunu’”, http://ukurier.gov.ua/uk/articles/hudozhnik-i-
rezhiser-oksana-chepelik-moyimi-netvor [dostep: 18.08.2016].



Marta Zambrzycka, Tozsamos¢ zakodowana w ciele. .. 97

35-minutowy, eksperymentalny obraz, nakrgcony w ramach projektu
Female ID w 2002 roku i wy$wietlany przede wszystkim na wystawach
sztuki wspotczesnej (w 2002 roku w moskiewskiej galerii Marata Gel-
mana, w 2015 w kijowskim PinchukArtCentre). W pierwszych kadrach
filmu widzimy elegancka bizneswoman, ktéra w szykownym kostiumie
1 butach na wysokich obcasach pewnym krokiem wchodzi do ogromnej,
starej i najprawdopodobniej niedziatajacej hali przemystowe;j. Ta postin-
dustrialna (a zarazem postapokaliptyczna przestrzen) silnie kontrastuje
z mlodym, picknym, zadbanym i zachowujacym godna postawe ciatem
kobiety. Bohaterka jest Zywa i pelna witalnosci, przestrzen, w ktora
wkracza, przywodzi na mysl martwotg, pustke, ruing. W odbiorcy ros$nie
poczucie zagrozenia — jak si¢ wkrotce okaze catkiem stuszne, gdyz ko-
bieta dostaje si¢ szybko w rece dwoch degeneratow, utomnych na ciele
i umysle. Te dwie postaci stanowig swoiste kulturowe klisze sugerujace
ich antyludzki status. Pierwszy jest odrazajacym kartem, czyli m¢zezy-
znga-dzieckiem, petnigcym tradycyjnie rolg btazna, posmiewiska i ofiary
szyderstw. Drugi to osoba wyraznie niedorozwinigta.

Ci dwaj mezczyzni zniewalaja kobiete 1 zadaja jej szereg tortur, ktore
stanowig lini¢ przewodnig filmu. Kobieta zostaje najpierw przywigzana
za rece 1 nogi do podwieszonych pod sufitem zelaznych tancuchow
i uniesiona nad ziemig. To odbiera jej mozliwo$¢ decydowania o so-
bie. Bohaterka staje si¢ bezwolnym obiektem, poddanym zewngtrznemu
dzialaniu. Nastepnie oprawcy zdzierajg z niej ubranie, gola wtosy i za-
klejaja usta taSmga izolacyjna. Odbieraja jej w ten sposob atrybuty sta-
tusu spotecznego i zdolno§¢ wypowiadania si¢. Naga, niema, bezwtosa,
kobieta zostaje upokorzona i sprowadzona do poziomu ciata-migsa.
Oprawcy maluja ja, ustawiajg na jej ciele rozne przedmioty, bawig si¢
dziecinng kolejka elektryczng i kieruja obrazy z rzutnika tak, aby frag-
menty kroniki filmowej byly wyswietlane na jej ciele. Scenom tortur to-
warzyszy glos zza kadru, komentujacy dzieje i sytuacj¢ polityczno-kul-
turowa Ukrainy. Ogladajac seri¢ tortur zadawanych kobiecemu ciatu,
stuchamy jednoczesnie gorzkiej interpretacji losow panstwa (sktadaja-
cej si¢ z fragmentow eseistyki Oksany Zabuzko).
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Pierwszym, najbardziej oczywistym wymiarem cielesno$ci w filmie
Oksany Czepelyk jest metafora ciata-ojczyzny. Artystka odwotuje si¢ do
wielu ukrainskich klisz i mitow kobiecos$ci, przede wszystkim za$ do bar-
dzo silnie utrwalonego w ukrainskiej tradycji obrazu kobiety-ojczyzny/
kobiety-Ukrainy®. Jak zauwaza Iryna Zubawina, wcielanie losu ojczyzny
w posta¢ kobieca jest czgste w ukrainskiej kinematografii®. Wykorzysta-
nie ciata kobiety jako metafory Ukrainy jest tez realizacja feministycz-
nego zalozenia gloszacego, ze to, co osobiste, zawsze jest rownoczesnie
politycznym, a ciato nigdy nie funkcjonuje poza kontekstem polityki
oraz spoteczenstwa. Jest to zreszta — zdaniem Tamary Ztobinej — zatoze-
nie stanowigce motyw przewodni catej tworczosci Oksany Czepelyk!'®.

W ukrainskiej tradycji ojczyzna taczy sie z pojgciami bolu i cier-
pienia. Ukraina jako ptaczaca matka czy upokorzona dziewczyna,
funkcjonuje w tradycji literackiej od czasoéw Tarasa Szewczenki. Pole
semantyczne zwigzane z 0jczyzng zawiera zaro6wno pojecia krzywdy,
jak 1 czystosci. Upokorzona przez obcych kobieta-ojczyzna jest godna
szacunku, mitosci i wspotczucia.

Obraz dreczonej, a nawet gwalconej kobiety-Ukrainy laczy si¢ z ko-
lejnym wymiarem cielesno$ci, mianowicie z poj¢ciem ciata jako ofiary.
Historia Ukrainy zostala w filmie Kroniki Fortynbrasa przedstawiona
w obrazie kobiety-ofiary. Ofiarg jest kazdy kolonizowany, znajdujacy
si¢ W sytuacji opresyjnej podmiot. Jednak pojecie ofiary ma rowniez
wymiar autokreacji, gdyz jak pisze Mykota Riabczuk, kazdy koloni-
zowany narod ,,stopniowo przyswaja negatywny obraz samego siebie,

8 A. Nowicki, Kobieta w literaturze ukrainskiej: wspélczesne modyfikacje, [w:]
K. Jakubowska-Krawczyk (red.), Kobieta we wspoiczesnej kulturze ukrainskiej, War-
szawa 2013 s. 45.

°1. 3ybasina, Cemiosuc mina 8 ykpaincokomy Kinemamoepagi nepiody nezanedic-
nocmi, [w:] K. Jakubowska-Krawczyk i in. (red.), Cialo i tozsamos¢ w ukrainskiej
kulturze, sztuce, literaturze, jezyku, Warszawa 2016, s. 22-38.

OT. 3no6ina, JKinka cb0200ni: mamepuncmeo ma emancunayis y npoexkmax Ok-
canu Yenenux, ,\Ukrainski Zurnal”, 5/2011 http://ukrzurnal.eu/pol.archive. html/1252/
[dostep 19.08.2016].
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ktory jest mu narzucany przez kolonizatora”!!. Jednym z najtragiczniej-
szych skutkow dhugotrwatego dziedzictwa zalezno$ci wydaje si¢ po-
wstanie tozsamosci postkolonialnej, ktorej podstawowa cechg jest de-
precjonowanie wtasnej kultury. Ten proces wyraznie wida¢ w realiach
ukrainskich, gdzie dyskurs zalezno$ci umiejscawia kulture rodzima
w roli podmiotu podrzgdnego, deformuje mentalnos¢, utozsamiajac to,
co ukrainskie, z ,,wiejskim” czy ,,gorszym”, w poréwnaniu z dominu-
jaca kultura rosyjska'?. Jak pisze Hanna Gosk, dziedzictwo zalezno$ci
kumuluje si¢ i wchodzi w réznorodne relacje ze wspotczesnoscia. Pietno
tego dziedzictwa odciska si¢ zwtaszcza na poczuciu tozsamosci jednost-
kowej i zbiorowej'’. Negatywny autostereotyp funkcjonuje na wielu
poziomach ukrainskiej mentalnosci. Film Oksany Czepelyk stanowi
artystyczna refleksje nad postkolonialnym syndromem wspolczesnego
ukrainskiego spoteczenstwa, artystka koncentruje si¢ przede wszystkim
na zewnetrznej agresji wobec opresjonowanego podmiotu, kwestia au-
tokreacji pozostaje niejako na boku, mozna ja jednak dostrzec w cal-
kowicie biernej postawie bohaterki filmu, ktora poddaje si¢ oprawcom,
wlasciwie ani przez chwilg nie stawiajac oporu. Z podmiotu staje si¢
przedmiotem, obiektem czyjejs woli. W obrazie zniewolonego kobie-
cego ciata Oksana Czepelyk dokonuje artystycznej parafrazy stwierdze-
nia Oksany Zabuzko, iz ,,Konmoniamizm-60, epeTBOpIOIOYX ITiJOUTHIA
Hapon i3 cy0’ekTa BiacHOi BOJi HA 00 €KT UyXKO0i, HEMHUHYYE BIIUYXKYy€
Hioro Biz cede camoro”'“.

Kobieta, ktora w pierwszych kadrach filmu wzbudzala szacunek
1 podziw, za sprawg oprawcow, staje si¢ godna pozatowania. Znaczna
cze$¢ tortur ma charakter symboliczny, ich celem jest nie tyle zadanie

"M. Riabczuk, Ukraina. Syndrom postkolonialny, Wroctaw 2004, s. 57.

12M. Riabczuk, Eurazja jako eufemizm, [w:] H. Gosk i D. Kotodziejczyk (red.),
Historie, spoleczenstwa, przestrzenie dialogu. Studia postzaleznosciowe w perspekty-
wie porownawczej, Krakéw 2014, s. 167-179.

BH. Gosk, Postzaleznosciowe cechy czasu postzaleznosci, [w:] H. Gosk, D. Koto-
dziejczyk (red.), Historie, spoleczenstwa, przestrzenie dialogu..., s. 301-313.

140. 3abyxko, Xponiku 6io @opminbpaca, Kuis 2009, c. 93.
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jej realnego cierpienia, ile wyszydzenie opresjonowanego obiektu, jego
ponizenie. Ten rodzaj dreczenia sprawia, ze sama ofiara stopniowo traci
do siebie szacunek. Tak wlasnie powstaje wspomniany przez Riabczuka
negatywny autostereotyp podmiotu kolonizowanego. Pisze o tym roéw-
niez Oksana Zabuzko w Kronikach Fortynbrasa: ,J1aHiBHa KyJIbETypa
BJIAQJHO HaB’s3yBasla yKpaiHISIM TOW CHOTBOPEHHH, I'POTECKOBHUIl 00-
pa3 cebe, KOTPHIA He JMIIae MicIst s camonoBaru”™'®, Autorka, taczac
dyskurs genderowy z kolonialnym, okresla ten proces jako ,,kateryniza-
cj¢” kultury (od imienia bohaterki Szewczenki, Kateryny, skrzywdzonej
i upokorzonej przez ,,Moskala”). Symbolika kobiety-ojczyzny/ofiary
jest w filmie ewidentna, jednak cata tworczos¢ ukrainskiej artystki, po-
dobnie jak eseistyka Oksany Zabuzko, pozostaje glgboko zanurzona
w dyskursie feministycznym, dlatego nie mozna sprowadzi¢ jej wy-
Tacznie do poziomu ogdlnej metafory kolonizowanego kraju, pomijajac
zagadnienie seksualno$ci w kulturze ukrainskiej. W ten sposob prze-
chodzimy do kolejnego wymiaru cielesnosci i jego zwiazkow z kobieca
seksualnoscia.

Problematyka kobiecej seksualnosci jest w ukrainskiej przestrzeni
kulturowej witasciwie nieobecna, co mozna czgsciowo wyjasni¢ sytu-
acja polityczna, ktora zmuszata tworcow kultury do afirmacji przede
wszystkim warto$ci narodowych'®. Lidia Stefanowska w tek$cie Para-
doksy ukrainskiego feminizmu przetomu XIX i XX wieku podkresla, ze
»fundamentalng cecha ukrainskiej historii [byta] dominacja idei naro-
dowej nad innymi wymiarami zycia”'”. Stad ukrainska kobieta zamiast
stanowi¢ jednostke z wlasnymi pragnieniami i dazeniami stawata si¢
wyrazicielka idei narodowej i uosobieniem tradycyjnych wartosci. Pisze

5 Tamze, s. 97.

160 kobiecej seksualnosci w ukrainiskiej literaturze i sztuce: P. Olechowska,
M. Zambrzycka, Cialo i seksualnosc kobiety. Chortyca Serhija Bratkowa i Badania te-
renowe nad ukrainskim seksem Oksany Zabuzko, [w:] K. Jakubowska-Krawczyk i in.
(red.), Cialo i tozsamos¢ w ukrainskiej kulturze, sztuce, literaturze, jezyku, s. 250-266.

'7L. Stefanowska, Paradoksy ukrainskiego feminizmu przetomu XIX i XX w. [w]:
K. Jakubowska-Krawczyk (red.), Kobieta we wspolczesnej kulturze ukrainskiej, s. 12.
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o tym réwniez Albert Nowacki w tekscie Kobieta w literaturze ukrain-
skiej: wspotczesne modyfikacje. Autor stwierdza, iz ,,zar6wno w okre-
sie realizmu, jak tez i w dobie wczesniejszej, kobiecym bohaterkom
literackim przeznaczano niezmiernie wazne role oddanych strazniczek
tozsamosci narodowej, jednakze zupetnie zapomniano o ich kobiecych
problemach i potrzebach”!®.

Podejscie to zaczeto ulega¢ zmianie pod koniec XIX wieku, za
sprawg autorek takich jak Lesia Ukrainka, Natalia Kobrynska, Marko
Woweczok (Maria Markowycz) czy Olha Kobylanska, Kobieta i jej sek-
sualnos$¢ staly sie waznym tematem ukrainskiego modernizmu'®, jednak
dziesigciolecia dominacji komunizmu ponownie zepchnety t¢ tematyke
na margines, lansujac obraz ,kolektywnej kobiety”, najczesciej przed-
stawicielki proletariatu. Oksana Zabuzko w Kronikach Fortynbrasa
podkresla, ze totalitaryzm naktadat bardzo silne tabu na wszystko, co
zwigzane jest z plcia i seksualno$cig?®. Dopiero w latach dziewiecédzie-
sigtych wraz ze zmiang sytuacji politycznej 1 wzrastajacg popularnoscia
postmodernizmu oraz feminizmu problematyka kobiecej seksualno$ci
rozwingla si¢ w pelni. Jak wspominatam wyzej, refleksja feministyczna
w ukrainskiej humanistyce oraz literaturze pigknej taczy si¢ z kwestiami
politycznej i spotecznej zaleznosci, kobieca seksualno$¢ rozpatrywana
jest w kontekscie dziedzictwa kultury patriarchalnej, rozszerzanego
na zalezno$¢ kolonialng. O nierozerwalnym zwigzku kobiecosci i za-
leznosci pisze dobitnie Oksana Zabuzko w Badaniach terenowych nad
ukrainskim seksem. W jednym z monologéw wewnetrznych bohaterki
czytamy: ,,Jeste$ kobieta. [...] Twojg krew zaprawiono zaleznos$cig™!.

18 A. Nowacki, Kobieta w literaturze ukrainskiej: wspolczesne modyfikacje, [w:]
K. Jakubowska-Krawczyk (red.), Kobieta we wspoiczesnej kulturze ukrainskiej,
s. 44.

19O roli kobiety, jej seksualnosci i cielesnoéci w literaturze modernizmu pisze Ta-
Mmapa ['yamyposa, [Ipoflenenns croea. Juckypcis paHHb020 YKPAiHCHK020 MOOEPHIZMY,
Kwuis 2009.

2. 3abyxko, Xponixu 6i0 @opminbpaca, Kuis 2009, c. 155.

21 Q. Zabuzko, Badania terenowe nad ukrainskim seksem, ttum. K. Kotynska, War-
szawa 2003, s. 25.
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W ten sposob przechodzimy do ostatniego wymiaru cielesnosci,
obecnego w filmie Oksany Czepelyk, a mianowicie ciala jako tekstu,
uwiktanego w kontekst kultury, norm i ptci. Tak rozumiane ciato jest
kluczowe w procesie ksztaltowania si¢ tozsamosci, stanowi tez prze-
strzen zapisu norm spotecznych i pamigci historycznej. W Kronikach
Fortynbrasa cialo kobiety staje si¢ ekranem, na ktorym wyswietlane
sa fragmenty kroniki filmowej, prezentujacej histori¢ Ukrainy widziana
oczami przecig¢tnego cztowieka, czyli historig, ktorej do§wiadczamy
bezposrednio, nie za$ jej oficjalng ,,podrgcznikows” wersje??. Ten ro-
dzaj percepcji wydarzen historycznych dotyka jednostke bezposrednio,
odciska si¢ w jej mentalno$ci, ale rowniez rzutuje na plaszczyzng so-
matyczng, przejawiajac si¢ normach i zakazach dotyczacych ekspres;ji
fizycznej, w przekonaniach o wartosci ciata. Kontekst historyczny i spo-
leczny determinuje postrzeganie kobiecej cielesnosci, a zalezno$¢ ,,wpi-
sana w ciato” to wynik patriarchalnego uktadu rol spotecznych.

Wspotczesna humanistyka podkresla znaczenie ,,obrazu ciata w ksztat-
towaniu si¢ podmiotu”?. Kodowane w ciele i $wiadomos$ci normy kultu-
rowe mogg stanowi¢ narzegdzie opresji, a wiedza o tym, jakie powinno by¢
ciato, shuzy — zgodnie z koncepcja Michaela Foucaulta — jego szkoleniu
i ,,urabianiu™*. W przypadku filmu Oksany Czepelyk narzedziem opresji
jest zarowno kolonialna przesztos¢ Ukrainy, jak i uktad rél spotecznych
oraz wiedza przyswajana przez kobietg od najmtodszych lat zycia. Wiedza
ta dotyczy przede wszystkim jej podrzednego statusu spolecznego i jest
réwnoznaczna z wladza nad kobiecym ciatem. Jak podkresla Zbigniew
Libera, ,,wladza i wiedza wypisuja na ciele pismo blizn”*. Te blizny sa

22 1. 3yb6asiHa, Kinemamoepagh nezanescnoi Ykpainu. TemOenyii, ginomu, no-
cmami, Kuis 2007, c.178.

3 Historia ciala, red. J. J. Courtine, t. ITI, thum. K. Belaid, T. Strozynski, Gdansk
2015, s. 5.

2 M. Foucault, Nadzorowaé i kara¢. Narodziny wigzienia, thum. T. Komendant,
Warszawa 2009, s. 132.

3 Z. Libera, Antropologia ciata, [w:] K. Lenska-Bak, M. Sztandara (red.), Do-
Swiadczane, opisywane, symboliczne. Ciato w dyskursach kulturowych, Opole 2008,
s.19.



Marta Zambrzycka, Tozsamos¢ zakodowana w ciele. .. 103

w opisywanym filmie traktowane zardwno metaforycznie, jak i catkiem
dostownie, cialo-tekst doznaje bolu, tortur i upokorzenia. Cho¢ w ostat-
nich scenach kobieta zostaje uwolniona, pami¢¢ doznanego cierpienia
pozostaje zarowno w jej ciele, jak i w §wiadomosci.

W monumentalnym dziele Historia ciata czytamy, iz dla sztuki
XX wieku cialo staje si¢ ,,artystycznym medium; zmienia status przed-
miotu sztuki na status czynnego podmiotu i no$nika dziatan artystyczny-
ch”?¢, Takg tendencj¢ obserwujemy rowniez w sztuce ukrainskiej, ktora
od konca lat osiemdziesigtych wykorzystuje ludzkie ciato do przekaza-
nia tresci politycznych, spotecznych, historycznych. Za posrednictwem
obrazéw ciala artySci podejmuja refleksje nad problemami tozsamosci
ukrainskiego spoleczenstwa. Wykorzystujac ludzkie ciato jako narzg-
dzie i materiat sztuki, ukazujac je jako chore, poddane opresji, martwe
badz obnazone, ukrainscy tworcy buduja nowoczesna narracje, ktorej
celem jest nie tylko zdefiniowanie wspotczesnej kultury, ale réwniez
przepracowanie traumy i dlugotrwalej opresji. Warto wspomnie¢ tu
chocéby o dziatalno$ci artystycznej Arsena Sawadowa i jego projektach
fotograficznych Zbiorowa czerwien, Ksiega umartych, Donbas-Szoko-
tad, o dzialalno$ci fotograficznej Borysa Mychajtowa, zwlaszcza jego
projekcie z lat dziewiecdziesiatych Historia choroby, czy o tworczosci
Serhija Bratkowa, ktorego kontrowersyjna fotografia Chortyca wpisuje
si¢ — podobnie jak tworczos¢ Oksany Czepetyk — w dyskurs femini-
styczny 1 postkolonialny. Sfera somatyczna stanowi tez wazny aspekt
dziatalno$ci mlodszych tworcow, takich jak Mykyta Kadan czy Otek-
sandr Wotodarski. Ten ostatni w performance 7u nie Europa postuzyt
si¢ wlasnym ciatem jako narzgdziem protestu, tatuujac sobie na plecach
krwawg ran¢ w formie napisu 30ecs mebe ne Eepona. Wykorzystywanie
ciata jako metafory politycznej i spolecznej, sprawia, ze sztuke ukrain-
ska nalezy wpisa¢ we wspolczesny dyskurs humanistyczny, traktujacy
cielesno$¢ jako ,,tekst kultury”. Tak rozumiane ciato ,,méwi o kulturze”,
o jej strukturze, normach, wzorach, mozliwe jest odczytanie z niego

% Historia ciata, s. 405.
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dziedzictwa opresji i traumy. Wychodzac od ciata, arty$ci podejmuja
refleksje nad postkolonialng tozsamoscia.
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Identity encoded in the body. The movie Fortinbras Chronicles
by Oksana Chepelyk

The article concerns feminine physicality as a metaphor of the Ukrainian identity. On
the basis of the movie The Chronicles of Fortinbras by Oksana Chepelyk (2002) | show
how the body transmits the political, social and cultural content. Oksana Czepetyk
combines theory of postcolonialism with the theory of feminism, she analyzes the
history of Ukraine, its tragic fate and the traumatic experience of totalitarianism.

Key words: body, identity, postcolonialism, feminism, movie



