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Wielka Wojna Ojczyzniana - historia alternatywna.
Projekt Pierwszy Oddziat

Przedmiotem analizy jest japorisko-rosyjsko-kanadyjski projekt Pierwszy Oddziat
(Mepseiti ompad) podejmujacy temat Wielkiej Wojny OjczyZnianej. Sktadaja sie na niego:
wideoklip First Squad (2005) rapera Legalize, petnometrazowy film anime Pierwszy
oddziat: Moment prawdy (llepebiti ompad. Momenm ucmursl) w rezyserii Yoshiharu
Ashino, manga autorstwa Enki Sugihara [lepesiti ompad: MomeHm ucmursl, oraz
powies¢ Anny Starobiniec llepssiti ompad. Vicmura (2009). Ten uznany przez niektérych
krytykdw za kontrowersyjny (gtéwnie z uwagi na zaskakujacg forme — manga i anime)
projekt (cho¢ niepozbawiony wad i niedociagniec) jest niezwykle wazny, ciekawy
i inspirujacy zarowno w kontekscie zjawiska przenikania i wzajemnego wzbogacania sie
kultur, jak i procesu dalszej poprawy, do dzis obcigzonych historycznymi zasztosciami,
stosunkéw pomiedzy Rosja i Japonia.

Stowa kluczowe: Wielka Wojna OjczyZzniana, Rosja, Japonia, popkultura, Pierwszy
Oddziat

Przedmiotem analizy jest japonsko-rosyjsko-kanadyjski projekt
Pierwszy Oddziat (Ilepswiti omps0) podejmujacy temat Wielkiej Wojny
Ojczyznianej. Sktadajg si¢ nan: wideoklip First Squad (2005) rapera Le-
galize (whasc. Andriej Wiadimirowicz Mienszykow)!, pelnometrazowy

"Wideoklip pojawit si¢ 8 maja 2005 roku, w przeddzien rosyjskich obchodéw rocz-
nicy zwycigstwa nad faszyzmem. Piosenka jest wykonywana w konwencji, popularnego
takze w Japonii, hip-hopu (o japonskim hip-hopie zob. E. Drygalska, Yellow Negro. Kul-
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film anime Pierwszy oddzial: Moment prawdy (Ilepeviii ompsio. Mo-
menm ucmunvl/ 7 7 —R kX9 7y K/ First Squad — The Moment of
Truth, 2009) w rezyserii Yoshiharu Ashino, manga autorstwa Enki Sugi-
hara Iepebviti ompso: Momenm ucmunwi® oraz powie$é jednej z najpopu-
larniejszych wspotczesnych autorek fantastyki, Anny Starobiniec, I1ep-
vt ompso. Mcmuna (2009). Projekt ten, cho¢ przez wielu uznany za
co najmniej kontrowersyjny, jest pod wieloma wzgledami godny uwagi.
Po pierwsze, z racji formy, bo cho¢ wydarzenia wojenne znalazty juz
swoj artystyczny wyraz w komiksie (takze polskim)?, to manga i anime
3 jego szczegdlnymi (bo podporzadkowanymi estetyce japonskiej pop-
kultury) odmianami*. Tego rodzaju kolaz byl §wiadomym wyborem,
bo jak podkres$lali autorzy i producenci projektu, ,,C coBeTckumu Mu-
(honoremMamu yxke SKCIIEPUMEHTHPOBAIN OTEYECTBEHHBIE aBTOPHI, |...]
HO HUKOTJIA €l¢ OHM HE MpeyIarajinch B Ka4ecTBE BKJIaAa B OOLIYIO
MEXIYHApOIHYIO TON-KYJIbTYpHYIO Konmiky. Jlo cux mop Poccust Bce
OoJpIe mocTaBisia Ha 3anax MEQOIOTeMbl JOPEBOTIOIMOHHBIC: KHA3S
MeimiknHa 1 AHHY KapeHuHy, ncuxonorusMm u crpafganus. Mudomo-
reMbI COBETCKHE OCTaBAINCh HEBOCTpeOoBaHHbIMU. Muxaun Hlnpurr u
Anexkceli KiimMOB BHepBbIE PElININ NEpECauTh UX B UYXKYIO MOYBY,
C/IeNaTh JIEMEHTaMHU YyKOTO MaCCOBOTO JKaHpa'™.

tura hip-hopu w Japonii, [w:] A. Wosinska (red.), Inspirujgca i inspirowana. Popkultura
Japonska, Torun 2011, s. 171-185). W charakterze podktadu muzycznego wykorzystano
klasyczny przebdj — tango z filmu Spaleni storcem (¥Ymomnénnvie connyem, 1994).
Zrodto: First Squad — Legalize, https://www.youtube.com/watch?v=CUXnvhOmLkg
[dostep 22.07.2016], tekst piosenki: A. MenmmkoB (Legalize), Hawa ¢ moboii nobeoa,
http://megalyrics.ru/lyric/lighalaiz/piervyi-otriad.htm [dostep 22.07.2016]. Rezyserem
klipu jest Daisuke Nakayama, znany z takich produkcji anime jak Amazing Nuts! Global
Astroliner (2006), Ghost In the Shell, czy Mononoke Hime.

?Zagraniczna strona filmu: http://www.first-squad.com/ [dostep 20.07.2016].

3R. Piotrowski, I wojna w polskim komiksie cz. I, https://tropyhistorii.wordpress.
com/2013/03/11/ii-wojna-w-polskim-komiksie-cz-i/ [dostgp 28.07.2016].

40 specyfice japonskiej popkultury zob. D. Baranska, Brak absolutu. Pojgcia do-
bra i zta w japonskiej popkulturze, Krakow 2014, s. 23-32.

5 A. Crapo6unen, ITuonepbi 6ocxodsueco connya, http://expert.ru/russian_repor-
ter/2009/49/mihail_shpric/ [dostep 20.07.2016].
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Podstawowa role w zrozumieniu idei przedsigwzigcia odgrywa
pochodzenie autoréw i poziom ich wiedzy na temat Wielkiej Wojny
Ojczyznianej. Dla Rosjan to niezwykle wazna, cho¢ pod wieloma
wzgledami bolesna czes$¢ historii swojego kraju, dla Japonczykow —
w wigkszo$ci tabula rasa®. W tym konteks$cie nie dziwi, ze Pierwszy
oddziat to przekaz wielokodowy, ktory jest ,.typowa formag wspol-
czesnej wieloksztaltnej, polifonicznej, bazujacej na tzw. fenomenach
precedensowych’, wypowiedzi kulturowej™® z definicji nastawiong na
tworzenie niestandardowych powiazan dialogowych. Glownymi ele-
mentami taczacymi poszczegolne czesci projektu jest temat i konwencja
dryfujaca w kierunku super sentai (walczaca druzyna), odmiany anime,
w ktérym na eksponowanym miejscu znajduje si¢ druzyna superboha-
terow’. Zapowiedzia, a jednoczesnie reklamg Pierwszego oddziatu jest
teledysk, w ktorym wykonywang w stylu rap, stylizowana w warstwie
tekstowej na zolnierskie piesni patriotyczne piosenke zaprezentowano
na tle animowanej historii wojenne;j. Jest to krotki film, w ktorym piatka
radzieckich pionierow, wykorzystujac nowoczesne technologie, dziel-
nie walczy z uzbrojonymi w roboty bojowe faszystami. Poniewaz tele-

¢ Daisuke Nakajama mowi wprost, ze ,,B SIlIOHHHM TOJKOM HHYETO HE W3BECTHO
0 Poccun. Jlo 3Toro nmpoexTa Mbl 3HaJId TOJIBKO, 4TO paHblie cymectoBai CCCP, no-
TOM CIIy4M/Iach NepecTpoiika, B 3B Hell — rpynna «Tary»”, B. Kopuees, Kax cnumanca
«Ilepeuiii ompsaody — unmepevio ¢ [aiicyks Hakasmoii, « Aanmel na», Mocksa 2006
(crenBeImyck 1 3a nexadbps 2006),c. 30-33, http://dshinin.ru/Books/2007/01/08/2138.
pdf [dostep 22.07.2016].

"Szerzej zob. B. KpacHbIx, « Cotiy cpedu «uyocuxy: mug unu peanvHocns?, Mo-
ckBa 2003, s. 169-173.

8H. Kudlinska, Drugie zycie imperium znakéw, czyli o symbolice komunizmu w tek-
stach polisemiotycznych w Rosji na przelomie XX i XXI wieku, [w:] M. Bogustawska
i Z. Grgbecka (red.), Popkomunizm. Doswiadczenie komunizmu a kultura popularna,
Krakoéw 2010, s. 195. Istota przekazu wielokodowego, jak pisze Kudlinska, jest wyko-
rzystanie co najmniej dwoch systemow znakow, taczenie ich, co z kolei prowadzi do
naktadania si¢ r6znych semiosfer. W rezultacie stowo z obrazem i dzwigkiem buduja
jakosciowo nowg stowno-plastyczno-dzwigkowsa jednostke ekspresji.

Przyktadem super sentai jest serial Power Rangers. Oficjalna strona super sentai:
http://www.super-sentai.net [dostgp 22.07.2016]. Zob. tez D. Baranska, Brak abso-
lutu...,s. 162-163.
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dysk przyjeto wyjatkowo dobrze, rozpoczely si¢ prace nad kolejnymi
etapami projektu.

W 2009 roku odbyta si¢ premiera pelnometrazowego filmu anime
Pierwszy oddziatl: Moment prawdy. Cho¢ jego jadro tematyczno-pro-
blematyczne odsyta do realnych wydarzen historycznych, konwencja
wskazuje, ze nadrzednym celem autoréw jest wielostopniowe zakodo-
wanie odsytajace nie do przedmiotu jako takiego, a jego modelu'?, czyli
de facto proba symulacji $wiata niemajacego odniesienia w rzeczywi-
stosci. Oprocz tego klucz doboru materiatu i sposob ujecia tematu wska-
zuje na inspiracje postmodernistyczng ze szczegdlnym uwzglednieniem
teorii symulakrow Jeana Baudrillarda'!. Orientacja ta znajduje rozwinig-
cie miedzy innymi w konstrukcji warstwy czasoprzestrzenne;j.

Konkretyzacja czasu akcji jest realizowana dwutorowo: poprzez ob-
raz (mapa Europy jest podzielona na dwie czgsci — z jednej strony obszar
faszystowskich Niemiec i krajow przez nie podbitych, z drugiej — ZSRR)
oraz dzwiek — sugestywny komentarz narratora. Przestrzen wyznaczaja
detale charakterystyczne dla okresu Wielkiej Wojny Ojczyznianej oraz
owczesnej radzieckiej kultury masowe;j: teksty haset propagandowych,
slogany, symbole (sierp i mlot, czerwona gwiazda, ,,parowéz dziejow”
z czerwong gwiazda), charakterystyczne obiekty (fontanna na terenie
moskiewskiej Wystawy Osiagnie¢ Gospodarki Narodowej, stacja metra
»Majakowska”, Dworzec Biatoruski)!?. Tluzja wiarygodnosci jest reali-
zowana mig¢dzy innymi przez rodowdd gltdwnych postaci'® oraz (w wer-
sji rezyserskiej) stylizacje wypowiedzi i materialow o charakterze do-

U. Eco, Nieobecna struktura, thum. A. Weinsberg, P. Bravo, Warszawa 1996,
s. 125-144.

1J. Baudrillard, Symulakry i symulacja, ttum. S. Krolak, Warszawa 2005.

12Wiecej o formach obrazowania w radzieckim kinie socrealistycznym szerzej
zob. w: M. Flig, Mitotworcza funkcja kina i literatury w kulturze stalinowskiej lat 30.
XX wieku, Krakow 2014.

3Tch prototypami sa realni ludzi, pionierzy uhonorowani (czg¢$¢ posmiertnie) tytu-
tem Bohatera Zwiazku Radzieckiego: Leonid Golikow (1926-1943), Nadiezda Bog-
danowa (1932-1991), Zinaida Portnowa (1926-1944), Marat Kaziej (1929-1944),
Walentin Kotik (1930-1944).
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kumentalnym, a wszystko to w charakterystycznej dla anime formie
kolazu miejscami bardzo swobodnych odwotan, aluzji i nawigzan do
emblematyki politycznej ZSRR, teorii spiskowych, magii oraz kultury
japonskie;j.

Akcja filmu rozgrywa si¢ w 1942 roku. Na froncie wschodnim
trwa starcie armii faszystowskiej z sowiecka, a rownolegle toczy si¢
wojna pomiedzy tajnymi sluzbami okultystycznymi — radzieckim Szo-
stym Oddziatem stuzb specjalnych' i niemieckim ,,Ahnenerbe”. Kiedy
dzieki tajnemu zakleciu Niemcom udaje si¢ przywotaé z zaswiatow ba-
rona Guido von Wolffa, generat Bietow decyduje si¢ kontratakowac,
wykorzystujac swojego najlepszego agenta — czternastoletnig Nadig,
dziewczynke o nadzwyczajnej zdolnosci przewidywania tzw. momentu
prawdy, czyli najwazniejszego momentu bitwy, kiedy decyzja jednego
cztowieka moze przesadzi¢ o jej wyniku. Przy pomocy specjalnej ma-
szyny Nadia przenika do $wiata umartych, wzywa na pomoc swoich
przyjaciot i wspdlnie stawiaja czoto armii zombi pod wodza von Wollfa.
Bitwa zostaje wygrana, ale uzbrojonej w katane (jedyng skutecznag bron
przeciwko demonom) Nadii nie udaje si¢ zabi¢ barona.

Prosta fabula jest wyraznie skierowana do masowego odbiorcy —jed-
nowatkowa, skupiona na prezentacji (zgodnie z zasadami edukacyjno-
-propagandowego anime'?) standardowych tresci i norm zachowan'®.
Jednak $wiadomy synkretyzm skrajnie réznych kodow kulturowych
(japonskiego, rosyjskiego i globalnego popkulturowego) sprawia, ze
w odniesieniu do tzw. widza zachodniego zostaje zaburzona relacja
»pomiedzy [...] kodem, kontekstem i odbiorcg utworu artystycznego™'’.

4W rzeczywistosci taki oddziat nie istnial. Zob. 1. B. Mocrunckuii, Ocoasuaxum
CCCP. Cpawusanue 06ujecmeeHHol OpeaHU3AyUUC 20CYOapCmMEEeHHbIM ANNAPAMOM
(1935-1941 22.), http://www.hist. msu.ru/Science/LMNS2002/22.htm [dostep 24.07.2016]

SModne od lat sze$¢dziesigtych XX wieku, tzw. edukacyjno-propagandowe anime
eksponuje postaci bohaterow, ktorych postawa ma by¢ wzorem do nasladowania.

190 pojeciu ,.kultura masowa” zob. np. Stownik literatury popularnej, red. T. Zab-
ski, Wroctaw 2006, s. 288-290.

7R. Szpak, Rosja sowiecka z perspektywy japonskiej popkultury..., s. 101-102.
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Zanik priorytetowej dla dzieta masowego opozycji dobro—zto, zonglerka
prawda historyczna (np. w bitwie na Lodowym Pobojowisku Aleksan-
dra Newskiego zastepuje fikcyjna postac¢ niejakiego barona Guido von
Wollfa) oraz wynikajacy z niej dysonans wizerunkowy poszczegol-
nych bohateréw (po stronie dobra stoi migdzy innymi NKWD, ktérego
wspotpracownikiem, a nawet w pewnym sensie mentorem jest prawo-
stawny mnich wykreowany na japonskiego yamabushi'®) — to tylko nie-
ktore przyktady tamania postulatu czystosci gatunkowej w odniesieniu
do dzieta popularnego. Jak si¢ wydaje, tworcy przekroczyli juz prawo
komiksu do niestandardowego wykorzystania charakterystycznych em-
blematdéw czy motywow topicznych', bo konfrontacja perspektywy po-
znawczej odbiorcy z perspektywa nadawcy wypada na niekorzy$¢ tego
drugiego. Dodajmy, ze niespdjne jest tez ujgcie tematu — konwencja,
modnego od lat szes¢dziesiatych XX wieku, tzw. edukacyjno-propagan-
dowego anime eksponujacego postaci bohaterow, ktorych postawa ma
by¢ wzorem do nasladowania, miejscami dryfuje w kierunku nowocze-
snych, obowigzujacych od lat dziewigcdziesigtych XX wieku kanonoéw
japonskiej kinematografii, w ktorych dobro i zlo nie sa wyraznie roz-
rézniane i mogg istnie¢ na tych samych zasadach?. W rezultacie mimo
uznania dla ciekawych i nowatorskich rozwigzan formalno-tre§ciowych
film nie zyskat aprobaty ze strony wigkszosci krytykow?'.

Otwarte zakonczenie filmu (bitwa jest wygrana, ale baronowi udato
si¢ zbiec) staje si¢ punktem wyjscia do powiesci Anny Starobiniec.
Utwor ten, cho¢ moze funkcjonowaé jako samodzielny tekst, jest pod

'8 Na kontrowersyjng posta¢ mnicha zwraca takze uwage Rafal Szpak. Zob.
R. Szpak, Rosja sowiecka z perspektywy japonskiej popkultury. , Pierwszy Oddzial.
Moment prawdy” Yoshibaru Ashino, [w:] A. Wosinska (red.), Inspirujgca i inspiro-
wana...,s. 103-105.

19 Szerzej zob. U. Eco, Apokaliptycy i niedostosowani. Komunikacja masowa
a teorie kultury masowej, tham. P. Salwa, Warszawa 2010, s. 294-310.

2 Szerzej zob. D. Baranska, Brak absolutu. .., s. 143—144.

21 Zob. program telewizyjny z cyklu ,,3akpbiTbiii moka3” poswigcony filmowi
Iepsviii ompsio Momenm ucmuner z dnia 9.07.2010, https://www.youtube.com/wat-
ch?v=q99Z3xukiWw [dostep 22.07.2016].
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wieloma wzgledami, o czym §wiadczy juz tytut, sequelem filmu. Przede
wszystkim w warstwie tematyczno-problematycznej kontynuuje rozpo-
czeta wezesniej historig, cho¢ tym razem akcja rozgrywa si¢ juz wspol-
cze$nie. Bohaterka jest siedemnastoletnia Nika, dziewczynka takze
posiadajaca nadnaturalne zdolnosci — potrafi fizycznie wyczué klam-
stwo. Podobnie jak wczesniej Nadia, Nika jest sierota wychowywana
w specjalnym osrodku szkoleniowym dla pionieréw i podobnie jak jej
poprzedniczka traci wszystkich przyjaciot. Ma tez zblizong misj¢ — musi
uratowac §wiat przed zagltada, Smierciono$nym wirusem o nazwie ,,grypa
szczgsdcia” lub ,,grzyb szczescia” —,,cpeacTBo, BBI3BIBAIOIICE OIIYIIICHHE
c4acThs [...] B ManbIx 103ax — BEICOKOA(h(DEKTUBHEIN aHTHACTIPECCAHT.
B Gonbuinx 103ax — BeicokodGdexTuBHOE opyaune youiicra 2. Okazuje
si¢ bowiem, ze mimo uplywu czasu, wojna o przywddztwo nad $wiatem
nie zakonczyla sie, a tylko wkroczyta w nowa faze. Tajna organizacja
»Ahnenerbe” co prawda formalnie nie istnieje, ale niektore zwigzane
z nig osoby jeszcze Zyja, przez co jej zalozenia i plany sa w dalszym
ciggu aktualne. Przykladem jest cho¢by (wykazujacy dalekie powigza-
nia z japonskg animowang interpretacja Gilgamesza®®) watek dotyczacy
dziatalnosci Klausa Jégera, wlasciciela wielkiego koncernu zywienio-
wego, ktory eksperymentuje ze wspomnianym wczesniej wirusem, by
,0czysci¢” planete z ,,niepozadanego elementu” i przywrocié czystosé
rasy (,,CKOpo Bce OHM CTaHYT CYUACTIIMBBIMU, HAIIIM MYJIBTHKYJIBTYPHBIC
Opatbs [...] MBI OTBETHM TO-pHIAPCKA Ha yHIKEHUS [s. 282]).
Ostateczny ksztalt zaprezentowanej w powiesci historii jest w znacz-
nym stopniu wymuszony koniecznoscig utrzymania si¢ w konwencji
catego projektu, dlatego tez punktem wyjscia w procesie konstrukcji
utworu jest zatozenie, ze ,,jedna z charakterystycznych cech japonskiej
kultury popularnej jest swobodne mieszanie mitdw i symboli starych

22 A. Crapobunet, ITepewiii ompsio. Hemuna, Mocksa 2010, s. 220. Wszystkie po-
zostale cytaty pochodza z tego zrodla. Strony podano w nawiasach.
20 anime Gilgamesz zob. E. Sipa-Pachota, Duchowe rozdroza..., s. 136—137.
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cywilizacji z calego $wiata™* i polgczenie go z postmodernistycznym
postrzeganiem $wiata jako chaosu. W rezultacie, podobnie jak film,
rowniez powies¢ jest labiryntem, w ktorym oprocz tematu walki do-
bra ze ztem miedzy innymi znalazto si¢ miejsce dla mistyki, okulty-
zmu, $§wiata umartych, klasycznych basni (chocby Krolowej Sniegu
Hansa Christiana Andersena), szamanizmu (zwlaszcza narodu Saami
i nauk szamana Lompsoto®®), mitologii greckiej, germanskiego boga
wojny — Wotana, japonskich wyobrazen aniotlow?, teorii Pustej Ziemi
i Martwego Lodu, a takze nawigzan do najwazniejszych archetypow ko-
munizmu (a zwlaszcza mitycznego ,,my” w kontekscie uskrzydlajace;j
wiecznej mtodosci??), dziatalnosci KGB, oraz owianej mroczng legenda
organizacji ,,Ahnenerbe”?.

Charakterystyczny dla postmodernizmu jest tez dobor bohaterow:
w powiesci na rownych prawach funkcjonuja postaci majace odpo-
wiedniki w realnej rzeczywistosci, jak i catkowicie fikcyjne. Uwypu-
kleniu tej strategii stuza juz poprzedzajace kazdg z odmiu czgsci utworu
motta. Nie tylko wskazujg na centrum zainteresowania autorki w po-
szczegblnych fragmentach narracyjnych i prezentuja perspektywe uje-
cia tematu (poprzez specyficzny klucz doboru materiatu — od fragmen-

2Tamze, s. 131.

2O szamanizmie laponskim i Lompsoto zob. P. Pukos, llamanst Jlamnaouu,
http://waking—up.org/ezoteryka/shamanyi-laplandii/ [dostep 23.07.2016]; P. Pu-
koB, llamanvl Jlamnaouu. [Ipodonscenue, http://waking-up.org/ezoteryka/sha-
manyi-laplandii-prodolzhenie/ [dostep 23.07.2016].

% Jak pisze Sipa-Pachota, w fabutach mangi i anime czgsto wystepuja anioty jako
istoty posredniczace migdzy boskimi i ludzkimi sferami. Nie sa one jednak tozsame
z wyobrazeniami wlasciwymi kulturze zachodniej. Japonskie anioty moga mie¢ ludzki
rodowdd, pozostawac obojetne w obliczu konfliktu dobra ze ztem. Tworcze wykorzy-
stanie angelologii dopuszcza tez przedstawienie aniota jako maszyny bojowe;j. Szerzej
zob. E. Sipa-Pachota, Duchowe rozdroza ..., s. 133-135.

27Szerzej na ten temat zob. B. Ilykun, Haweil tonocmu noiem, uiu 0 HeKOMopbix
apxemunax xommynusma, [w:] M. Bogustawska, Z. Grebecka (red.), Popkomunizm...,
s. 23-39.

2 Szerzej zob. H. Pringle, Plan rasy panow. Instytut naukowy Himmlera a Holo-
kaust, Poznan 2006.
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tow dziel Mircei Eliadego, listow hitlerowskich oprawcoéw, poprzez
teksty piosenek Butata Okudzawy, az do cytatow z kodeksu busido,
1 urywkow z ksigg szamanow), ale tez potwierdzaja zasade konstrukcji
tekstu jako wypowiedzi polifonicznej. W rezultacie juz na tym etapie
mozna zaobserwowaé kreacje nowego, calkowicie fikcyjnego, z de-
finicji kompilacyjnego $wiata opartego na historyczno-mitologicznej
konwergencji. Podkres§lone jest to migdzy innymi na poziomie sche-
matu budowy struktury czasowo-przestrzennej. Prezentowana przez
autorke historia budowana jest na podstawie réwnolegle rozwijaja-
cych sie i przeplatajacych watkow tworzacych odrebne ptaszczyzny
czasowo-przestrzenne. Cze$¢ dotyczaca terazniejszosci realizowana
jest poprzez watki poszczegolnych bohaterow (np. Nika, Zina), ktore
rozgrywaja si¢ w konkretnych miejscach (np. we wspolczesnym Ber-
linie). Prawie rownocze$nie zainicjowany zostaje rozgrywajacy si¢
w czasie fantastycznym (a de facto poza czasem) watek Wilkotaka — sg
to rozwazania na temat poszukiwania Prawdy, sensu i form istnienia
bytdw przesiane przez pryzmat konglomeratu basni, mitow i wierzen
ludowych. Jako ostatni wylania si¢ watek paradokumentalny, na ktory
sktadaja si¢ ulozone w porzadku chronologicznym (od 1928 roku az
po wspodlczesnosé) dossier oraz protokoty przestuchan konkretnych
0s0b (poczawszy od dokumentdéw na temat dzielnej pionierki Nadiezdy
Rustanowej, az po protokoét przestuchania tworcow filmu — Michaita
Szprica i Aleksieja Klimowa). Tego rodzaju rozwigzanie pozwala twor-
czo rozwina¢ znang juz z filmu histori¢ i w logiczny sposéb uzupetnic¢
obecne w niej luki informacyjne. Mozna migedzy innymi bardziej szcze-
gotowo scharakteryzowaé gtowna bohaterke filmu (a co za tym idzie,
zrozumie¢ jej funkcje w kontek$cie dalszego ciagu historii), poznaé
tajemnice zaledwie fragmentarycznie zarysowanych w filmie postaci
niemieckich sabotazystek — siostr Grety i Elzy Rauch, czy odtworzy¢
proces powstania niezwyklego wynalazku — maszyny do przenoszenia
w inny wymiar §wiadomosci.

Zwiazek z filmem jest zaznaczony takze od poczatku na ptaszczyz-
nie fabularnej. Oto po obejrzeniu anime Pierwszy Oddziat Nik¢ jako je-
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dyna z catej grupy widzéw drgczg koszmary, w ktorych widzi ogromny
przerazajacy, przypominajacy grzyb atomowy, brudnozotty ksiezyc
w peni, lodowe pole, a na nim pusty czarny krag. Dziewczyna podej-
rzewa, ze obraz ten zawiera w sobie ukryte przestanie (,,[1 st 3na1na, 51 kak
BCer/a 3Haja, 4TO B 9TOT KPYT JIOJDKEH KTO-TO BOWTH, HO OH HE MPHIIIE,
3TOT KTO-TO, M 3TO €r0 OTCyTCcTBUE 0003HayaeT koHen...” [s. 11]). Tego
rodzaju (odsytajacy posrednio do zombiecentrycznych teorii spisko-
wych?) chwyt podkresla wrazenie cigglosci zapoczatkowanej w filmie
historii i jednocze$nie luzno nawiazuje do wspolczesnych japonskich
horrorow, w ktorych przekaz filmowy lub telewizyjny jest poczatkiem
akcji/sytuacja graniczng (jak cho¢by w filmie Krqgg (The Ring, 1998),
w ktorym fabuta toczy si¢ wokot Smiercionosnej kasety, czy Nieode-
brane potgczenie (Chakushin ari, 2003), gdzie nieuchronne przezna-
czenie dociera do bohatera za posrednictwem telefonu komorkowego),
sygnalizuje hierarchi¢ bohaterow oraz emblematycznie wprowadza
glowne motywy, wokoét ktorych rozwinie sig¢ opowiesé. Z kolei skoja-
rzenie ksigzyca w pehi (rozumianego tu jako symbol martwoty i sie-
dziby dusz zmartych) z grzybem atomowym wprost odsyta do eksplozji
w Hiroszimie i Nagasaki, a motyw kregu lodu kieruje uwage odbiorcy
ku Trylogii (Tpunozus, 2002, 2004, 2005) Wiadimira Sorokina, w ktdrej
Lodowi Bracia muszg stworzy¢ Wielki i Ostatni Krag, by powréci¢ do
swej pierwotnej postaci. Starobiniec nie kopiuje pomystu Sorokina, a na
jego bazie tworzy jakoSciowo nowg teori¢, kompilujgc basn o Krolowej
Sniegu z teorig Pustej Ziemi. Gerda nie jest w niej dziewczynka ratu-
jaca przyjaciela ze szponoéw ztej krolowej, a symbolem idealnej Matki-
-Pustej Ziemi: odwiecznej, zimnej, jasnej, niematerialnej, ktora zostala
uwieziona przez zlego Demiurga i skazana na ciepta, przyttaczajaca ma-
terialnos¢.

Powinowactwo z obrazem Yoshiharu Ashino mozna zaobserwowac
takze na poziomie konstrukcji obrazu gléwnej bohaterki. Powiesciowa

¥ Zob. K. Olkusz, Nikt nie jest bez winy. Teorie spiskowe w literackich narracjach
zombiecentrycznych, ,,Czas Kultury”, 2/2016, s. 73—80.
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Nika, cho¢ nie jest wierng kopia swojej poprzedniczki, ma z nig wiele
cech wspolnych takich jak wiek (Nadia — 14 lat, Nika — 17), sytuacja
rodzinna, nadnaturalne zdolno$ci. Ponadto w obu obrazach poczatek
historii dziewczynek jest oparty na analogicznej sytuacji granicznej:
obie jako jedyne sposrod wszystkich wychowankéw ocalaty z po-
gromu (kolegow Nadii zamordowali faszysci, a przyjaciot Niki zabit
$mierciono$ny wirus-bron masowej zagtady nowej generacji), obie tez
sg zmuszone ocali¢ $wiat. O ile jednak Nadia jest wykreowana na so-
crealistycznego bohaterskiego pioniera-msciciela, Nika takich cech nie
posiada.

Roéznice w kreacji wyjsciowych portretdow charakterologicznych
generuja kolejne rozbieznosci: Nadi¢ naktaniaja do dziatania Rosjanie.
Ma si¢ nie tyle zem$ci¢ na wrogu za $mier¢ przyjaciot, ile odwrocié
przy ich pomocy losy wojny — zabi¢ barona von Wollfa i tym sposobem
zapobiec planowanej rzezi podczas bitwy na brzegu jeziora. O Nike za-
biegaja gtdéwnie wrogowie, ludzie, o ktorych dziewczyna wczesniej nie
styszata i nie znata ich zamiaréw. Okolicznosci te sprawiaja, ze boha-
terka powiesci Starobiniec posiada sporo cech ,,bohatera z przypadku”,
ale jest bardziej skomplikowana i przez to stabo wpisuje si¢ w charak-
terystyczng dla mangi i anime typowos¢. Widaé to wyraznie w porow-
naniu z filmem, w ktérym wszyscy czlonkowie Pierwszego Oddziatu sa
wykreowani zgodnie z typowym japonskim shintoistyczno-buddyjskim
wyobrazeniem bogow.

Wyjasnijmy w tym miejscu, ze wynikajacy z programowego w Ja-
ponii pluralizmu religijnego dualizm wyklucza istnienie absolutu za-
réwno w odniesieniu do pojec¢ dobra i zla, jak i nieba i ziemi. Bogiem
moze si¢ sta¢ kazdy i w kazdym czasie. Oprocz tego ani bogowie nie-
bianscy, ani wladcy §wiata podziemnego (ktory niekoniecznie musi by¢
utozsamiany z jigoku, odpowiednikiem piekta) nie sa nienaruszalni, bo
w kazdej chwili s3 mozliwe ,,migracje” w obie strony. W zwiazku z tym
inne jest tez postrzeganie $mierci. Nie jest ona koncem bytu, a jedynie
granicg pomiedzy jego formami, bo po $mierci ciata nastgpi reinkarna-
cja. Stad choéby osiggnigcie szczgscia nie ogranicza si¢ do czasu zycia
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doczesnego, bo moze si¢ ono dokona¢ (i czgsto tak jest) w nastepnym
wecieleniu®.

W tym konteks$cie zrozumiale jest, dlaczego filmowa Nadia nie boi
si¢ wejs¢ do swiata umartych, cieszy si¢ ze spotkania z przyjaciotmi,
a ci traktujg przejscie do $wiata zywych i pomoc im w trudnej sytuacji
jako zwyczajne kolejne zadanie. Identyczne przyktady mozna odnalez¢
réwniez w powiesci (np. Nika spotyka si¢ ze swoim zmartym przyja-
cielem, delfinem Amigo). Zrozumialy staje si¢ tez, nietypowy dla za-
chodniej kultury masowe;j, finat utworu. Zamiast ostatecznej rozgrywki
i przywracajacego porzadek rzeczy triumfu dobra nad ztem Starobiniec
konczy powies¢ utrzymanym w stylu Matriksa mitosnym happy endem.
Nastepuje jakby powrdt do punktu wyjscia: oto w blasku lipcowego
stofica, poza czasem i przestrzenig Nadia i jej ukochany Lonia siedzg
(zupeie jak Architekt i Wyrocznia) i spokojnie rozmawiaja o przyszto-
$ci w nastgpnym wecieleniu. Szczego6ty nie maja dla nich znaczenia, bo
wiedzg, ze i tak zawsze bgda razem®'. Lonia przypomina: ,,He 3a0ynp
BIIIOOMTHCS B MeHS ¢ TiepBoro B3musiaal” (s. 399).

Optymizm finalu w potaczeniu z uwypukleniem motywu reinkar-
nacji ptynnie wpisuje si¢ w japonska mysl filozoficzno-religijna, ktora
w odrdznieniu od chrzescijanstwa unika poje¢ absolutnych oraz nie
wprowadza do kodeksu etycznego dyskusji o dobru i zlu. Majac to
na uwadze, Starobiniec przenosi punkt cigzkosci z walki na poznanie.
Swiat jest niedoskonaly, zto istnieje, ale jak podkresla autorka, waz-
niejsze od walki z nim jest poznanie istoty dobra i zta, bo tylko wtedy
mozna by¢ autonomiczng jednostkg dokonujaca $wiadomych wyborow.

Jak juz wspomniano, mimo szeregu nowatorskich rozwigzan, projekt
Pierwszy Oddzial nie jest pozbawiony brakow i niedociggniec¢®, jest

30 Szerzej zob. D. Baranska, Brak absolutu..., s. 63.

3'W buddyzmie japonskim ,,zwykli ludzie moga si¢ odrodzi¢ na tym §wiecie, jesli
tylko ztozyli taka przysiege”, H. Nakamura, Systemy myslenia ludow Wschodu. Indie,
Chiny, Tybet, Japonia, red. Ph. P. Wiener, thum. M. Kanert, W. Szkudlarczyk-Brkic,
Krakow 2005, s. 364.

32 Szerzej zob.: S. Chosinski, East Side Story: Radzieccy pionierzy nie gorsi od
, X-Menow”, http://esensja.stopklatka.pl/film/recenzje/tekst.html?id=8957 [dostep
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jednak niezwykle wazny, ciekawy i inspirujacy zardowno w kontekscie
zjawiska przenikania i wzajemnego wbogacania si¢ kultur, jak i (na co
zwraca uwage Rafal Szpak) poprawy obciazonych historycznymi za-
szto$ciami stosunkow pomigdzy Rosja i Japonig®.
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The Great Patriotic War - Alternative History. Project First Squad

The aim of the article is to analyze the Japanese, Russian and Canadian Project First
Squad, which touches upon the question of the Great Patriotic War. The project
consists of a video clip, a full-length anime movie, a manga and a novel. First Squad is
a multi-code project, which, despite its flaws and imperfections, is a bold, original and
important undertaking.
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